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RESUMO

A reflexdo estética de Walter Benjamin, em sua confrontacdo com a modernidade,
identifica no cinema a expressdo maxima de uma transformacdo radical na experiéncia
sensivel. Partindo do célebre conceito de aura — definida como a apari¢do Unica de uma
coisa distante, por mais perto que ela esteja —, investiga-se como a reprodutibilidade
técnica, em especial a linguagem cinematografica, promove sua dissolucao. Esse declinio,
no entanto, longe de representar uma simples perda, abre um campo de novas
possibilidades para a arte. Do exame da modernidade como um mundo regido pelo
fetichismo da mercadoria, onde se observa um processo paradoxal: enquanto os objetos
sdo auratizados, a arte é dessacralizada. Nesse contexto, a reprodutibilidade técnica ndo
apenas desloca a obra de arte do ritual para a politica, como também altera profundamente
as estruturas da percepcdo. A Erfahrung, experiéncia rica e acumulativa, é
progressivamente substituida pela Erlebnis, vivéncia imediata e fragmentada, marcada
pelo chogque constante da vida urbana e fabril. E precisamente nesse territorio da
percepgdo traumatizada que o cinema emerge ndo cComo um agente passivo, mas como
uma forma de resposta. Sua estética, fundamentada na montagem, no fragmento e na
sucessdo de imagens, incorpora o choque como principio formal. Ao fazé-lo, a recepcéo
cinematografica — coletiva, tatil e distraida — oferece um terreno privilegiado para
reeducar o aparelho perceptivo anestesiado pelo turbilhdo moderno. A analise culmina na
defesa de que o cinema, enquanto arte sem aura, pode operar como um instrumento de
despertar coletivo, convertendo as imagens oniricas do sonho capitalista em imagens

dialéticas capazes de mobilizar uma consciéncia critica e politica.

Palavras-chave: Walter Benjamin; aura; cinema; modernidade; estética da imagem.



ABSTRACT

Walter Benjamin's aesthetic reflection, in his confrontation with modernity, identifies
cinema as the ultimate expression of a radical transformation in sensory experience.
Starting from the famous concept of aura — defined as the unique appearance of a distant
thing, however close it may be — this reflection investigates how technical
reproducibility, especially cinematographic language, promotes its dissolution. This
decline, however, far from representing a simple loss, opens up a field of new possibilities
for art. Examining modernity as a world governed by commodity fetishism reveals a
paradoxical process: while objects are auratized, art is desacralized. In this context,
technical reproducibility not only shifts the work of art from ritual to politics, but also
profoundly alters the structures of perception. Erfahrung, a rich and accumulative
experience, is progressively replaced by Erlebnis, an immediate and fragmented
experience, marked by the constant shock of urban and factory life. It is precisely in this
territory of traumatized perception that cinema emerges not as a passive agent, but as a
form of response. Its aesthetics, grounded in montage, incorporates shock as a formal
principle. In doing so, cinematic reception—collective, tactile, and distracted—offers a
privileged terrain for reeducating the perceptual apparatus anesthetized by the modern
whirlwind. The analysis culminates in the argument that cinema, as an art without aura,
can operate as an instrument of collective awakening, converting the dreamlike images
of the capitalist dream into dialectical images capable of mobilizing a critical and political

consciousness.

Keywords: Walter Benjamin; aura; cinema; modernity; aesthetics of the image.
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INTRODUCAO

A reflexdo estética de Walter Benjamin (1892-1940) se delineia de maneira
fragmentéria, dispersando-se por meio de ensaios e aforismos que atravessam diferentes
momentos de sua obra. Sua concepcao sobre a obra de arte ndo se apresenta como um
sistema fechado, mas se distribui ao longo de textos que abordam tematicas variadas,
como o romance de Goethe, a poesia de Holderlin, o teatro barroco alem&o do século
XVII, a lirica de Baudelaire, as escritas de Proust e Kafka, 0 movimento surrealista, as
vanguardas do inicio do século XX, o teatro de Brecht, bem como as novas formas e
técnicas artisticas inauguradas pela fotografia e pelo cinema. Diante da amplitude e da
complexidade desse corpus, este trabalho se concentra em um recorte especifico: a teoria
estética benjaminiana tal como formulada em ensaios escritos na década de 1930,
especialmente aqueles que abordam a emergéncia da modernidade?, a figura do autor, a
obra de Baudelaire, a fotografia e o cinema. O objetivo é realizar uma leitura critica de
determinados conceitos centrais que atravessam esses escritos — como a auratizagéo da
mercadoria (Auratisierung der Waren), a dessacraliza¢do (Entzauberung) da arte, o autor
(Autor), a refuncionalizacdo da arte (Umfunktionierung), o choque (Chockerlebnis), a
experiéncia (Erfahrung), a vivéncia (Erlebnis), o sonho (Traum), a faculdade mimética
(Mimetische Vermoégen) e o despertar (Erwachen). Para isso, serdo mobilizadas certas
formas artisticas, com énfase no cinema, compreendido a luz das reconfiguracdes

funcionais impostas a arte pelo avanco técnico e pelas mudancas no tecido social.

Mais do que um comentario sobre a arte, 0 conceito de aura e seu declinio
integram o diagnoéstico de época formulado por Benjamin. A técnica ndo atua apenas
como um meio externo de reproducdo, mas transforma a estrutura da sensibilidade e
redefine o estatuto da experiéncia. A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica deve,
assim, ser lida em articulacdo com o diagndstico benjaminiano da modernidade, que

enxerga na técnica e no choque elementos centrais de uma crise historica da percepcéo.

1 Ao empregar o termo modernidade ao longo deste trabalho, referimo-nos ao periodo que se segue &
Revolucdo Industrial, abrangendo os séculos XIX e XX, especialmente nas décadas que antecedem a
Primeira Guerra Mundial (1914). Trata-se de um momento histérico marcado pela tenséo entre os ideais de
progresso e modernizacdo e a persisténcia de condicBes de atraso e barbarie. Apesar das promessas de
avanco, observam-se 0 agravamento da pobreza e da miséria em escala global, a continuidade de graves
crises econdmicas, a perda de credibilidade dos valores humanistas, o declinio da ética na politica e o
crescimento generalizado da violéncia e da destruicéo.
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Os conceitos abordados carregam uma significativa dimensao politica, uma vez
que o pensamento de Walter Benjamin esta atravessado por uma constante atencdo as
esferas do social, do coletivo e do ético. No interior dessa perspectiva, no¢des como
auratizacdo da mercadoria, vivéncia e sonho sdo compreendidas como fatores que
contribuem para processos de alienacdo do sujeito em relagdo ao coletivo, razao pela qual
sdo objeto de critica por parte do autor. Por outro lado, categorias como dessacralizacdo
da arte e refuncionalizacéo da arte revelam-se promissoras na medida em que possibilitam
formas de reaproximag&o entre os individuos e favorecem a constituicdo de um senso de

comunidade.

No desenvolvimento a seguir, procurarei explicitar certos aspectos do pensamento
de Walter Benjamin que considero essenciais para a presente investigacdo e sem 0s quais
n&o seria possivel delinear seu método filosfico. No projeto das Passagens?, Benjamin
define seu procedimento metodolégico como sendo o da composicdo, ou mais
precisamente, o da montagem: trata-se de “erguer grandes construgdes a partir de
elementos mintsculos, recortados com clareza ¢ precisdo” — uma pratica que remete
diretamente a técnica cinematogréafica, em que a justaposicdo de imagens da forma a
totalidade da obra. Essa logica da montagem® — que pode ser entendida também como
uma montagem de citacdes, ou como uma arte do siléncio* — funda uma estrutura aberta,
de carater fragmentario, como uma constela¢cdo ou mosaico, cuja natureza permite o
continuo acréscimo de novos elementos, tal como ocorre com a propria historia.
Fragmentos, residuos, memorias, citacdes e dejetos constituem o0s materiais dessa
construcdo, sendo o fragmento, nesse contexto, concebido como uma miniatura do mundo
e expressdo simbdlica do espirito de uma época. O método benjaminiano encontra, ainda,
correspondéncia na pratica artistica, que constantemente reinventa sua forma ao se
deparar com novos contelidos®. Da mesma maneira, sua reflexédo filoséfica opera em

permanente transformacdo: ao entrar em contato com objetos inéditos, mobiliza novos

2 BENJAMIN, Walter. “Passagens”. In: Teoria do Conhecimento, Teoria do Progresso. (Trad. Irene Aron
e Cleonice Paes Barreto Mouréo). Sdo Paulo: Editora UFMG, 2006, p. 503.

3 Essa formulagéo encontra-se nas Passagens, no Caderno N: Teoria do Conhecimento, Teoria do Progresso.
Contudo, proponho sua ampliacdo para o conjunto mais amplo do pensamento benjaminiano, na medida
em que entendo que esse método oferece uma poténcia particular para a articulagéo de saberes em diferentes
niveis. Para Benjamin, a investigacdo deve centrar-se na apropria¢do de elementos minimos — nos
detalhes, nos fragmentos significativos — como vias privilegiadas para a constru¢do do conhecimento.
Nesse sentido, ver também Origem do drama barroco alemao, de Walter Benjamin (trad. Sergio Paulo
Rouanet). So Paulo: Brasiliense, 1984, pp. 50-51.

4 ROCHLITZ, Rainer. O desencantamento da arte - a filosofia de Walter Benjamin. (Trad. Maria Elena
Ortiz Assump¢do). Bauru: EDUSC, 2003, p. 192.

5 Benjamin ndo faz distingéo entre forma e conteldo.
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procedimentos, instaurando um movimento dialético incessante, orientado pela

emergéncia do novo®.

Para Walter Benjamin, o conhecimento — concebido sob a forma de uma
monada’ — n&o se alcanga por meio de um trajeto linear ou ascendente, orientado pela
l6gica da superagdo progressiva. Ao contrario, seu método privilegia o desvio®, entendido
como um percurso indireto, feito de atalhos e deslocamentos laterais. Trata-se de uma
abordagem que opera por diferenciais temporais e que rompe com certos valores herdados
da tradicdo, justamente com o intuito de resgatd-la ou reinscrevé-la em novas
configuracdes. O desvio, assim concebido, guarda afinidade com o fazer artistico, pois é
na arte que Benjamin identifica um meio privilegiado de reflexdo®: ela comunica uma
forma de verdade ndo por vias diretas ou discursivas, mas por meio da mediacao sensivel

dos elementos estéticos.

Para Benjamin, "tudo em que estamos pensando durante um trabalho no qual
estamos imersos deve ser-lhe incorporado a qualquer preco. Seja pelo fato de que sua
intensidade ai se manifesta, seja porque os pensamentos de antemao carregam consigo
um télos em relacéo a este trabalho™°. Em sua concepgao, o pensamento ndo se organiza
em compartimentos isolados, mas opera de forma interligada e transversal, articulando
instancias como a teoria do conhecimento, a arte, a politica, a educacgdo e a economia —
campos que compdem seu aparato conceitual e contribuem para a densidade de sua
reflexdo. O pensamento de Benjamin ndo se limita ao plano abstrato; ele esta ancorado
na experiéncia concreta, no cotidiano. Como o préprio autor afirma, "[...] ndo surrupiarei
coisas valiosas, nem me apropriarei de formulagdes espirituosas. Porém, os farrapos, os
residuos [do século XIX]: ndo quero inventaria-los, e sim fazer-lhes justica da unica
maneira possivel: utilizando-os"!t. Sua escrita se aproxima, assim, de uma pratica de

comentario critico, afastando-se das formas rigidas de elaboragdo tedrica sistematica.

A Filosofia configura-se como um exercicio experimental no interior da

linguagem. Por esse motivo, a forma de apresentacdo do pensamento adquire papel

® BENJAMIN, Walter. “Passagens”. In: Teoria do Conhecimento, Teoria do Progresso. pp. 515 € 517.
" “Cada ideia é um sol se relaciona com outras ideias tal como o sol se relaciona com outros sois”. (Walter
Benjamin, Origem do drama barroco alemao). As ideias, entdo, sdo autarquicas, sdo ménadas.
8BENJAMIN Walter. “Passagens”. In: Teoria do Conhecimento, Teoria do Progresso. p. 499.

. O Conceito de critica de arte no romantismo alemao (Trad., prefacio e notas de Mario
Sellgmann Sllva) Sé&o Paulo: lluminuras, 1993, p. 34.

. “Passagens”. In: Teoria do Conhecimento, Teoria do Progresso. p. 499.

1 . “Passagens”. In: Teoria do Conhecimento, Teoria do Progresso. p. 502.
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central em sua obra. No prefacio de sua tese sobre o teatro barroco, ele defende o tratado
— Ou ensaio — como sendo “o Unico estilo de escrever digno da investiga¢do
filosofica”?. Diferenciando-se do carater impositivo da doutrina, da abstragdo
universalizante do sistema ou da l6gica demonstrativa da matematica, o ensaio constitui
uma forma de prosa em que as ideias se articulam em estreita relacdo com a linguagem,
acompanhando seu movimento de aproximacdo e afastamento em relacdo as coisas.
Longe de aspirar a completude do sistema, 0 ensaio preserva seu carater inacabado e
aberto, mantendo-se fiel ao “folego infatigavel” do pensamento: “Incansavel, o
pensamento comeca sempre de novo, e volta sempre, minuciosamente, as proprias

coisas™®3,

Formas como o ensaio, o aforismo e o fragmento — tradicionalmente situadas as
margens da filosofia —, assim como certas experimentacdes linguisticas de vanguarda, a
exemplo da “escrita automatica” dos surrealistas ou da apropriacdo da técnica de
montagem cinematografica na escrita filos6fica de Benjamin, ndo devem ser
compreendidas como simples ousadias formais. Elas expressam, antes, as demandas mais
profundas de seu modo de pensar. Em sua obra, a ideia ndo se apresenta por meio de
mediacdes conceituais abstratas, mas emerge diretamente na escrita. Textos como
Imagens de pensamento (conjunto de ensaios redigidos entre 1925 e 1934) e Rua de méo
Unica (publicado em 1928) exemplificam de modo paradigmatico essa exigéncia formal

e epistemoldgica.

A critica estética em Walter Benjamin possui uma fundamentacdo filosofica
sustentada por um entrelacamento de teses provenientes de duas matrizes distintas: uma
de carater materialista (0 materialismo histérico) e outra de cunho messianico (o
misticismo judaico)!*. No entanto, nenhuma dessas vertentes se impde de maneira
absoluta. Benjamin preserva, ao longo de sua obra, a tensdo produtiva entre uma
perspectiva materialista e uma dimens&o ética e utdpica, orientada pela tarefa de resgatar,
no passado, os vestigios da exploragdo e da barbarie, com o intuito de sua possivel

redencio’®. A relagdo entre essas duas orientagdes percorre um trajeto denso e, por vezes,

2 BENJAMIN, Walter . Origem do drama barroco alemao. p. 50.

13 Ibidem

14 “Meu pensamento esta para a teologia como o mata-borrdo estd para a tinta. Ele estd completamente
embebido dela. Mas se fosse pelo mata-borrdo, nada restaria do que esta escrito”. (Benjamin, Caderno N -
Teoria do conhecimento, teoria do progresso, p. 513, N7a, 7,)

15 Nesse sentido Jeanne-Marie Gagnebin, em um artigo escrito em 1999, Teologia e Messianismo no
pensamento de Walter Benjamin afirma: “A reden¢ao (Erlosung), em Benjamin, ndo se confunde, [...] com
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enigmatico, refletindo a constante dedicacdo de Benjamin a uma prética critica e

interpretativa profundamente comprometida com os impasses da histéria.

Um exemplo dessa articulacdo pode ser encontrado na interlocucdo de Benjamin
com o surrealismo. A inter-relacéo entre arte, linguagem e politica, assim como o conceito
de iluminacdo profana, evidenciam profundas convergéncias entre ambos. Dessa relacéo,
Benjamin incorporou a pratica de ler o passado como se este fosse um sonho — onde o
que é antigo subsiste como ruina, um vestigio Gltimo e condensado de significado,
engquanto o novo se apresenta fragmentariamente. Contudo, esse sonho deveria ser
conduzido ao despertar ¢ a inser¢cao na “histéria”. O presente, por sua vez, revela-se
sempre marcado por um carater enigmatico e critico. Nao é apenas a historia que
configura um enigma, mas sim a situacdo contemporanea, que se manifesta de modo
desarticulado, assemelhando-se a um pesadelo. O modo privilegiado de conhecimento

para Benjamin € a imagem dialética’®.

Benjamin atuou na dialética entre polos opostos, como a manifestacdo da historia
enquanto paisagem em ruinas e o seu apreendimento por meio de uma escrita capaz de
forjar uma imagem em estado de tensdo. Essa imagem é necessariamente contraditoria,
pois precisa integrar os extremos da materialidade e do significado. Em Rua de mao
Unica, Benjamin tambeém aproxima tais opostos ao afirmar a existéncia de uma verdade
enigmatica, na qual “a forma e o conteudo, o invélucro e o interior, a ‘tradicdo’ e a bolsa,

constituiam uma unica entidade”®’. Seu intuito era captar, a partir de uma época

a Aufhebung hegeliana baseada em uma Erinnerung integradora infinita, nem mesmo com a idéia, tdo
importante, de uma salvagdo ou conservacéo (Rettung) do passado pelo trabalho necessario do historiador
e a pratica da rememoracdo (Eingedenken). Se a redencdo livra, é porque ela destroi e dissolve, ndo porque
mantém e conserva’.

16 A imagem dialética (dialektisches Bild) é um conceito central no projeto inacabado de Walter Benjamin,
O Livro das Passagens (Das Passagen-Werk). Ela ndo € uma representacao visual, mas uma constelacédo
tedrica na qual um momento do passado e o presente do intérprete entram em uma relagéo sbita e carregada
de tensdo. Nesse choque, o passado deixa de ser visto como algo morto e linear, revelando-se como um
"agora de cognoscibilidade" (Jetzt der Erkennbarkeit), carregado de potencialidades revolucionarias que
ndo se realizaram. A imagem dialética é, portanto, a irrupgdo da histéria como interrupgdo do continuum
homogéneo e vazio do tempo, permitindo uma experiéncia critica que redime o passado ao atualizar suas
esperancas frustradas no presente do confronto com a modernidade. A imagem dialética € o onde o passado
encontra 0 presente em uma constelacdo carregada de explosividade politica. Para uma exposi¢do
detalhada, consulte: BENJAMIN, Walter. O Livro das Passagens. Trad. Jodo Barrento. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2022. (Ver especialmente as se¢des “N” [Sobre a Teoria do Conhecimento, Teoria do
Progresso] e “K” [A Cidade dos Sonhos]).

7 BENJAMIN, Walter. “Armarios”. In: Obras escolhidas Il — Rua de méo Unica. Trad. Rubens Rodrigues
Torres Filho. S&o Paulo: Brasiliense, 1995. p 122.

14



especifica, sua concretude maxima, apresentando a cidade sob a perspectiva de que “todo

fato ja seja teoria™8.

Nas Passagens, os objetos escolhidos por Benjamin revelam uma originalidade
profundamente inovadora. Basta examinar o indice da obra para perceber isso: passagens,
panoramas, exposi¢cdes universais, interiores, ruas, barricadas. Seu prop6sito consistia em
refletir sobre a cultura imersa em seu contexto material e urbano®®. A sociedade burguesa
é capturada no momento em que se reconfiguram as relagGes entre o privado e o publico,
0 universo dos objetos e o das mercadorias, a arte original e sua reproducao fotogréfica,

a tradicdo e a moda, bem como a experiéncia e a vivéncia®.

A orientagdo critica de Benjamin situou-se predominantemente no ambito da
Filosofia?l. Contudo, ele revela um talento singular para o detalhe e uma capacidade
notavel de articular seu texto por meio de conexdes inéditas e inesperadas, como as que
estabelece entre os conceitos de jogo e trabalho??, novidade e arcaico, sex appeal do
inorganico, sonho e despertar. As tensdes que atravessam sua obra permanecem
irresolutas, o que impede a consolidacio de uma “teoria benjaminiana” fixa,
configurando, ao contrario, um campo fluido e dinamico de forcas teoricas e criticas.

Benjamin sustenta essas contradi¢cGes em um equilibrio precério, o que talvez explique a

18 Ver carta a Martin Buber escrita por Walter Benjamin em 23 de fevereiro de 1927, carta citada por
Gershom Scholem no prefécio ao Diario de Moscou. (Trad. Hildegard Herbold). Sdo Paulo: Schwarz Ltda,
1989, p. 13.

19 0 socidlogo alem&o Georg Simmel exerceu influéncia decisiva sobre o desenvolvimento do pensamento
critico de Walter Benjamin, especialmente no que diz respeito as transformagdes do ambiente urbano e aos
seus efeitos sobre 0 homem moderno.

20 A distingdo entre Erfahrung (experiéncia) e Erlebnis (vivéncia) constitui um dos eixos centrais do
pensamento benjaminiano sobre a modernidade. Erfahrung designa uma experiéncia sedimentada,
cumulativa e transmissivel, enraizada na memdria coletiva e na tradicdo — modelo que encontra sua
expressao paradigmatica na figura do narrador, tal como analisada no ensaio “O narrador”. Trata-se de uma
forma de temporalidade que supde continuidade, partilha e elaboracéo. Erlebnis, por sua vez, refere-se a
vivéncia imediata, pontual e fragmentaria, caracteristica da vida moderna submetida ao regime do choque
e a intensificacdo técnica da percepcdo, tal como Benjamin examina em seus escritos sobre Baudelaire e
nas reflexdes das Passagens. A passagem da experiéncia a vivéncia ndo indica apenas uma transformacao
psicolégica, mas um processo histérico ligado a urbanizagdo, a mercantilizacéo da vida e a reconfiguracgao
sensorial promovida pela técnica. Essa distingao sera desenvolvida no Capitulo 2, especialmente na se¢édo
“O declinio da experiéncia e a vivéncia do choque na modernidade”, onde se analisam suas implicagdes
filosoficas, histdricas e estéticas, preparando o terreno para a discussdo do cinema como forma
paradigmatica da percepcdo moderna no Capitulo 3.

21 Sua trajetoria intelectual — marcada pela amplitude filoséfica, critica e literaria — evidencia-se na
variedade de temas que investigou: teoria do direito, filosofia da linguagem, estética, filosofia da historia,
literatura alemad, literatura francesa contemporéanea e psicologia. Benjamin chegou inclusive a se aventurar
na criacdo literaria, com textos como Historias e contos. Essa diversidade de interesses pode ser constatada
em seu curriculo, reproduzido na edi¢do portuguesa de Origem do drama tragico aleméo.

22 A conexao dos conceitos de jogo e trabalho é articulada por meio do pensamento de Charles Baudelaire.
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atualidade que seus escritos ainda preservam e a possibilidade de serem lidos como textos

contemporaneos.

Benjamin constitui um exemplo embleméatico de pensador dedicado a
compreender os fendmenos que permeiam a modernidade, tendo elaborado conceitos que
permanecem essenciais para a reflexao sobre nossa prépria experiéncia nas complexas e
turbulentas metropoles contemporaneas. Ele demonstrou um cuidado especial em
preservar um certo distanciamento critico, posicionando-se no limiar onde, conforme sua
perspectiva, 0s objetos se tornam passiveis de conhecimento. Sua escrita se caracteriza
por uma notavel acuidade critica e uma atencdo minuciosa aos detalhes mais infimos.
Neste estudo, interessa-nos analisar alguns conceitos benjaminianos originados entre o
final do século XIX e inicio do século XX, vinculados a sua teoria estética?® — que se
destaca por sua forte carga politica — tais como: refuncionalizacdo da arte, experiéncia,
choque e despertar, tendo como contexto a vivéncia humana frente a emergéncia da

modernidade, a técnica cinematografica.

No primeiro capitulo, serdo destacados diversos fendmenos caracteristicos da
cultura capitalista associados a emergéncia da modernidade: o processo de
industrializagdo, o crescimento urbano e fabril, que impulsionam a auratizacdo da
mercadoria, bem como as inovagdes nas técnicas de reproducdo, responsaveis pela
dessacralizacdo da arte. Ao analisar tais fendbmenos, Benjamin identifica a emergéncia de

novas formas de viver, sentir e perceber o mundo.

Inserido nesse contexto, Benjamin dirige sua atencdo a obra de arte em sua
confrontacdo com as técnicas de reproducdo industrial, constatando que, na era da
reprodutibilidade técnica, a arte sofre transformacdes profundas em sua estrutura outrora
coesa. De acordo com o autor, 0 encontro entre a arte e os meios técnicos de reproducédo
em larga escala desencadeia uma crise, mas também promove uma renovagéo da propria
condicdo humana?*. Essa alianga entre arte e técnica resulta na perda da aura (Verfall der
Aura), na dessacralizacdo da arte e na dissolugédo do valor tradicional atribuido ao legado
cultural, anteriormente tratado como objeto de veneracdo e culto. Simultaneamente, a arte

se emancipa da submissao ao ritual, tornando-se capaz de representar o homem e 0 mundo

23 Entenda-se teoria ndo como algo fechado e sistematico. Ver Passagens: Caderno N — Teoria do
conhecimento, teoria do progresso, 0s conceitos de unabgeschlossen (aberto) e abgeschlossen (fechado), e
estética enquanto disciplina do sensivel.

24 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Magia e técnica, arte
e politica. (Trad. Sergio Paulo Rouanet). Séo Paulo: Brasiliense, 1994, pp. 168- 169.
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de maneira liberta, dotada de um marcado potencial politico e social. Vale lembrar que,
em seu aforismo O carater destrutivo, Benjamin destaca a notavel capacidade de
regeneracdo desse principio, que ndo se deixa imobilizar por impedimentos. Onde muitos
enxergam barreiras ou limites intransponiveis, o carater destrutivo reconhece a

possibilidade de abrir novos caminhos e tragar novas rotas®.

Desse encontro entre arte e técnica emergem, de modo particular, a fotografia e,
com ainda mais énfase, o cinema. O cinema se sobressai por provocar uma resposta
coletiva que ja ndo se estrutura em termos de contemplacao passiva, nem se ancora em
rituais ou na aura da obra, mas que estimula a consciéncia critica, bem como o debate
politico e estético. E nesse contexto que Benjamin formula uma indagacéo fundamental:

“se a invengdo da fotografia ndo havia alterado a propria natureza da arte”?®.

A introducéo da fotografia e, sobretudo, do cinema provocou uma transformacao
significativa na natureza da arte, afetando profundamente sua estrutura, funcdo e modos
de recepgéo. A obra de arte, anteriormente caracterizada por sua autenticidade e vinculada
a praticas rituais, passa por um processo de refuncionalizacdo que a inscreve no campo
da praxis politica. Embora a fotografia e o cinema tenham ampliado o acesso a arte,
promovendo sua recepcao de maneira mais democrética, suas implicagdes ndo se limitam
a esse aspecto. Essas novas formas artisticas também acompanham e expressam
transformacfes mais amplas na estrutura da percepcdo. O cinema, em particular,
configura-se como uma arte voltada a recepcdo coletiva, funcionando como forma de
distragdo das massas e manifestando-se como expressdo de um novo tipo de
comportamento social, no qual a obra se insere diretamente na experiéncia do espectador.
As imagens cinematograficas ndo exigem mais a contemplacéo individual e auratica, mas
operam por meio do impacto e do choque sensorial. Essa nova condicao do objeto artistico
é abordada por Benjamin em diversos de seus ensaios, nos quais desenvolve conceitos
fundamentais como aura, valor de culto (Kultwert) e de exposicdo, dessacralizacdo da
arte, imagem e reprodutibilidade, recepcéo tatil e otica, recep¢do coletiva e inconsciente

Optico — categorias que compdem um campo amplo de reflexao critica.

A técnica cinematografica oferece um terreno privilegiado para a analise dos

conceitos propostos por Benjamin. O cinema figura como o exemplo mais evidente de

25 . “O caréter destrutivo”. In: Obras escolhidas II — Rua de mé&o Unica, p. 235.
% . “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas | — Magia e
técnica, Arte e Politica, p. 176.
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uma arte dessacralizada, pois redefine de maneira intensa 0s modos de difuséo e
transforma substancialmente a forma como o objeto artistico é apreendido. Benjamin o
reconhece como 0 meio mais adequado para ilustrar o processo de refuncionalizacdo da
arte resultante da reprodutibilidade técnica, dado que o cinema incide diretamente sobre
as mudancas nos modos de recepcdo — especialmente por seu carater coletivo — e

assume uma funcao social de grande relevancia no contexto da modernidade.

Apo6s uma andlise mais aprofundada do contexto social, politico e cultural que
envolve o homem moderno diante da tecnizagdo da arte e da vida urbana, o segundo
capitulo permanecera centrado na forma artistica do cinema. Nosso proposito sera
investigar, a partir da obra de Benjamin, o papel do autor nas novas configuracdes das
relacbes de producédo decorrentes do surgimento das técnicas de reproducao técnica, bem
como o potencial critico, politico e social do cinema. Considerando que, em Benjamin,
ndo se estabelece uma separacao entre tendéncia e qualidade, torna-se visivel, em certas
manifestagGes artisticas, a articulagio entre ética e estética?’. No entanto, a tecnificacio
da sociedade promove uma alteracdo significativa no aparelho perceptivo humano. A
probleméatica do declinio da experiéncia (Erfahrung), examinada por Benjamin sob
maultiplos aspectos, assume uma configuracdo complexa em que elementos como
memoria, temporalidade, trauma e o impacto do choque nas grandes cidades modernas
interagem e se completam. Nesse processo, a experiéncia é paulatinamente substituida

pela vivéncia imediata (Erlebnis).

Torna-se pertinente desenvolver uma analise do cinema e da poesia de Baudelaire
como manifestacBes artisticas atravessadas pela experiéncia do choque. Tanto a recepgao
filmica quanto a vivéncia cotidiana nas grandes metrépoles constituem instancias dessa
experiéncia. No cinema, o choque se revela como elemento estruturante, associado a sua
forma fragmentaria; em Baudelaire, ele € incorporado como nucleo constitutivo da
linguagem poética®®. No contexto urbano moderno, essa experiéncia descontinua

transforma-se em vivéncia imediata para as massas desprovidas de memdria. O regime

27 Em Breviario de estética, Benedetto Croce discute a questdo da autonomia da arte. Segundo o autor, 0
debate sobre sua dependéncia ou independéncia ganhou forca especialmente durante o periodo romantico,
quando surgiram os lemas opostos “a arte pela arte” e “a arte pela vida”. Croce observa que essa
controvérsia se desenvolveu com maior intensidade entre escritores e artistas do que entre filésofos.
CROCE, Benedetto. Breviario de estética. Trad. José Serra. Lisboa: Edi¢des 70, 2008, p. 55.

28 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas III — Charles Baudelaire
um Lirico no Auge do Capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Hemerson Alves Baptista). Sdo
Paulo: Brasiliense, 1989, p. 111.
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fabril contribui para a atrofia dos sentidos e a supressdo da imaginacdo operaria: 0
trabalho torna-se impermeavel a experiéncia, a memoria é substituida por reagdes
mecanicas, o aprendizado cede lugar ao condicionamento, e a habilidade é reduzida a
repeticdo automatica. Nesse cendrio, coloca-se uma questdo crucial: o escudo
narcotizante da consciéncia pode ser rompido por uma experiéncia cinematografica, ou
esta apenas intensifica o adestramento das defesas psiquicas? Tal problematica adquire
relevancia politica central, pois o cinema, enquanto forma estética e sensorial que opera
por meio de uma recepcdo simultaneamente Otica e tatil, abre a possibilidade de um

reavivamento dos sentidos por meio do choque?.

Para concluir, serdo ressaltadas duas questdes interligadas que atravessam a
reflexdo benjaminiana: a autoalienacdo do habitante das metrépoles, resultante da agdo
maquinica nos ambientes fabris — na qual o sujeito é reduzido a condicdo de autémato
—, € 0 estado de vigilancia constante da consciéncia, mobilizado como defesa contra o
choque, fatores que contribuem para o enfraquecimento da memoria e da experiéncia.
Tais fenbmenos apontam para uma crise da percepgdo. A estética, nesse contexto,
converte-se em anestesia: 0 acumulo de estimulos sensoriais proprios da vivéncia do
choque ndo desperta, mas entorpece 0s sentidos, instaurando uma condicdo de torpor
perceptivo. A experiéncia estética, entdo, perde sua poténcia formadora. Para Benjamin,
conceitos como sonho coletivo, despertar, capacidade mimética (Mimetische Vermdgen),
percepgéo tatil e agdo tornam-se centrais na tentativa de delinear caminhos capazes de
reativar a sensibilidade entorpecida. Nesse percurso reflexivo, ganham relevancia tanto o
movimento surrealista quanto a experiéncia da infancia, compreendidos como esferas

privilegiadas de resisténcia e reconfiguracdo da perceptibilidade.

A concepcao de historia como uma sequéncia continua de catastrofes representa,
para Benjamin, a ruina do Ethos historico®. Paralelamente, a obra de arte revela os sinais
do avango dessa destruicdo. O autor identifica o esvaziamento da memoria e da narrativa,

marcando o declinio da transmissdo da sabedoria e inaugurando um processo de

2 BUCK-MORSS, Susan. Estética e Anestética: O “Ensaio sobre a obra de arte” de Benjamin
reconsiderado”. In: Travessia 33 — revista de literatura. (Trad. Rafael Lopez Azize). Santa Catarina: Editora
da UFSC, 1980.

30 O conceito de Vernichtung des historischen Ethos — desenvolvido por Benjamin em Origem do drama
tragico alemdo (p. 111) — refere-se a destruicdo ou anulacdo do ethos histérico, isto é, da coeréncia moral
e do sentido continuo da histdria. Benjamin emprega essa ideia para indicar como, no drama barroco, a
visdo histérica se fragmenta, rompendo com a nocdo classica de progresso e revelando um tempo marcado
pela ruina e pela descontinuidade.
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empobrecimento da experiéncia e da aura®. O fragmento emerge, nesse contexto, como
um resquicio, um vestigio desse processo de dissolucao. E nele que se preserva, em Gltima
instancia, algo do humano. A prépria forma de escrita benjaminiana reflete essa logica
fragmentaria: suas ideias se constroem de modo disperso, exigindo do leitor a travessia
por multiplos ensaios para a apreensdo parcial de seu pensamento. Diante da amplitude e
da dispersdo de sua obra, optamos por selecionar alguns textos fundamentais para o

presente estudo.

Os textos O surrealismo. O ultimo instantaneo da inteligéncia europeia (1929);
O autor como produtor (1934); A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica
(1935/36), Paris, A capital do século XIX (as Exposes de 1935 e 1939) e Sobre alguns
temas em Baudelaire, formam o centro que fundamentou esta pesquisa. Outros textos
também figuraram e auxiliaram a construcdo deste trabalho, como os ensaios: Pequena
historia da fotografia (1931); A doutrina da semelhanca (1933); O narrador.
Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov (1936); Paris do Segundo Império (1938);
Correspondéncias (1933 a 1940); Parque central (1939); Jogo e prostituicdo (1939) e do
livro das Passagens o Caderno K — Cidade de sonho e morada de sonho, sonhos de futuro,
niilismo antropoldgico, Jung e o Caderno N — Teoria do conhecimento, teoria do

progresso.

O pensamento de Walter Benjamin mantém-se notavelmente atual. O percurso
intelectual que ele traca, entre outros aspectos, evidencia a atualizacdo critica da tradicao
no contexto da modernidade e os multiplos desdobramentos dessa operagdo. Tal
empreendimento oferece, como legado, instrumentos que nos permitem agucar a
percepcdo de nossa propria época, dada a lucidez com que Benjamin reconhece a
historicidade de sua condicdo. No entanto, vivemos em um tempo em que essa
consciéncia historica parece cada vez mais ameagada. A experiéncia, reduzida a
apreensao imediata do presente — conforme ja diagnosticava o autor —, intensificou-se
ao longo do século XX. Diante disso, resta-nos indagar: como esperar que sujeitos
mergulhados em um presente incessante consigam articular passado, presente e futuro em

uma experiéncia historica integrada?

31 Benjamin ndo lamenta propriamente a perda da aura, uma vez que a considera um tipo de fetichizagdo
da obra de arte.
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A énfase na relevancia da consciéncia histérica; a constatacdo da ambiguidade
intrinseca ao conceito de progresso (Fortschritt); a denuncia da transformacao da cultura
em barbarie — essas e outras inquietagdes centrais no pensamento de Benjamin
configuram temas de analise e reflexdo que permanecem plenamente contemporaneos.
Ao abordar questbes cruciais da modernidade da primeira metade do século XX, sua obra

nos oferece um esquema tedrico robusto para a compreensao critica do tempo presente.
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CAPITULO 1 - MODERNIDADE E A AURA DA MERCADORIA

A exposé de 1935, intitulada Paris, a capital do século X1X32, inaugura aquilo que
Benjamin viria a configurar como o livro das Passagens®. Redigido em maio daquele
ano, o texto permaneceu inédito até duas décadas mais tarde. Em correspondéncia enviada
a Gershom Scholem, Benjamin observa que, ao elaborar essa exposé — escrita a pedido
do Instituto de Pesquisa Social** — seu projeto das Passagens havia ingressado em uma
nova etapa: “meu trabalho (o das Passagens) entrou num novo estagio, alias, o primeiro
que vagamente se aproxima de um livro”®, Este texto foi aqui privilegiado por nos
permitir adentrar a Paris do século XIX — a Paris de Baudelaire, do prendncio da técnica
cinematogréafica e da vivéncia do choque (Chockerlebnis) — imagens centrais que

delineiam a emergéncia da modernidade.

Alguns conceitos desenvolvidos por Marx em O Capital oferecem subsidios
fundamentais para a elaboracdo do projeto benjaminiano®. Benjamin os mobiliza para
enfrentar a complexa tarefa de investigar os fenébmenos caracteristicos do século XIX,
destacando-se, entre eles, o conceito de fetichismo da mercadoria. Conforme o proprio
autor aponta: “[...] aqui o ponto central também sera o desenvolvimento de um conceito
classico. Se no outro (A origem do drama barroco aleméo) tratava-se do conceito de

tragédia, aqui é o carater de fetiche da mercadoria™®’.

O advento da modernidade estd intrinsecamente vinculado ao processo de
industrializacdo capitalista, o qual impulsionou o crescimento urbano e possibilitou o

surgimento das técnicas de reproducdo, como a fotografia e o cinema. Nesse contexto,

32 BENJAMIN, Walter. “Paris, a capital do século XIX”. In: Passagens. (Trad. Irene Aron e Cleonice Paes
Barreto Mourdao). Sao Paulo: Editora UFMG, 2006.

33 A elaboragéo da obra inacabada Passagens de Paris (Paris, capital do século XIX) acompanho Benjamin
de 1927 até sua morte, em 1940. O material atualmente conhecido desse projeto provém dos manuscritos
que ele confiou a Georges Bataille, o qual os manteve ocultos até o fim da Segunda Guerra, em 1945,
Posteriormente, o editor alemdo Rolf Tiedemann organizou e publicou esses textos sob o titulo
“Apontamentos e materiais”, em 1982.

3 A solicitagdo partiu de Friedrich Pollock, fundador e diretor, junto com Max Horkheimer, do Instituto de
Pesquisa Social na década de 1930 — instituicdo que mais tarde se tornaria conhecida como Escola de
Frankfurt.

% BENJAMIN, Walter; SCHOLEM, Gershom. Correspondéncia. (Trad. Neusa Soliz). Sdo Paulo:
Perspectiva, 1993, p. 218.

3 A elaboragéo dessa obra também foi influenciada por Georg Simmel, Sigmund Freud e pelo movimento
surrealista. A inspiracéo inicial para As Passagens surgiu a partir da leitura de O camponés de Paris (Le
paysan de Paris), de Louis Aragon. Conforme observa Willi Bolle, a principal referéncia teérica de
Benjamin foi a abordagem interdisciplinar — que articulava filosofia, sociologia e psicologia social —
desenvolvida no Instituto de Pesquisa Social. (BOLLE, Willi. Fisionomia da metrépole moderna. Sdo
Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2000, p. 51).

37 BENJAMIN, Walter; SCHOLEM, Gershom. Correspondéncia, p. 219.
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destaca-se a critica elaborada por Benjamin tanto ao desenvolvimento desse processo
quanto a nogdo de “progresso” (Fortschritt) que Ihe é correlata— uma concepcéo forjada

no interior da filosofia iluminista e ancorada na ideia de um telos historico.

A Revoluc¢do Industrial do século XVIII produziu transformacgdes profundas na
economia e, por extensdo, em toda a organizagdo social. Com a consolidacdo de uma
I6gica econbmica centrada no consumo de mercadorias, estabelece-se também o terreno
para 0 nascimento da inddstria cultural. Os mesmos principios que regem a producao
industrial e econdémica passam a incidir sobre a cultura, influenciando ideias, obras
artisticas, habitos e comportamentos®®. Nesse processo, observa-se uma inversio
significativa: enquanto a mercadoria é atribuida uma aura, a obra de arte, por sua vez, a

perde.

Walter Benjamin desempenhou um papel fundamental como pensador que se
debrucou criticamente sobre o advento da tecnologia e 0 surgimento da cultura de massa,
investigando as transformacgdes nas relagdes entre arte e sociedade no contexto do
capitalismo tecnol6gico moderno. Em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica, um de seus escritos mais emblematicos, essas questfes sdo analisadas em
profundidade. O ponto de partida da reflexdo é a perda da aura, provocada pelo encontro
entre arte e técnica. Nesse cenario, 0 cinema surge como expressdo privilegiada da
modernidade, responsavel pelo desencantamento (Entzauberung) da obra de arte
tradicional e por uma reconfiguracao de sua propria esséncia. A partir de sua analise da
linguagem cinematogréafica, Benjamin formula categorias inovadoras que contribuem de
forma decisiva para o campo da teoria estética. Neste trabalho, ao abordar as implica¢des
do desencantamento da arte, propomos revisitar alguns desses conceitos transformadores,

como os de valor de exposicao, distracao e inconsciente otico.

38 No pensamento de Benjamin, a cultura assume um caréter negativo, sendo compreendida como o espaco
onde se inscreve a barbarie — um bloqueio dos valores que deixam de ser mediados pela razdo. Longe de
representar um ideal de elevacéo ou refinamento, a cultura, para Benjamin, configura-se como expressdo
da barbarie. Em suas palavras: “Nunca houve um monumento da cultura que ndo fosse também um
monumento da barbarie. E, assim como a cultura ndo é isenta de barbarie, ndo o é, tampouco, 0 processo
de transmissdo da cultura” (Sobre o conceito de histdria, p. 225). Essa concepgdo atravessa diversos de seus
escritos, como O surrealismo, Experiéncia e pobreza e o Caderno N: Teoria do conhecimento, teoria do
progresso, nos quais tal ambivaléncia entre cultura e barbarie é explorada em profundidade.
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1.1 Auratizacdo da mercadoria: fetichismo, fantasmagoria e sonho coletivo

Na exposé de 1935, Walter Benjamin propde uma reflexdo critica sobre diversos
aspectos da modernidade e da cultura sob o capitalismo, estabelecendo as bases de sua
critica da economia politica. Ao longo deste estudo, articularemos essa perspectiva com
os ensaios “Sobre alguns temas em Baudelaire”, “Experiéncia e pobreza” e “Parque

Central”, com o intuito de aprofundar a analise da nova configuragdo da cidade moderna.

E na Paris do século XIX — simbolo por exceléncia da modernidade — que 0s
processos econdmicos se tornam mais visiveis. Trata-se de uma cidade que vivencia um
momento de expansdo intensa do capitalismo, impulsionada pelo crescimento das forcas
produtivas e pelo florescimento industrial. A esse contexto, Benjamin atribui o nome de
"alto capitalismo"” (Hochkapitalismus), tanto em sua dimensdo quantitativa quanto
qualitativa. Nesse estagio, todas as esferas da vida cotidiana sdo atravessadas pela l6gica
do fetichismo da mercadoria, e a existéncia social se encontra inteiramente absorvida pela
estrutura capitalista. Conforme observa o autor: “As fantasias de Grandville transferem

para o universo o carater de mercadoria %,

Sem a intencdo de desenvolver uma critica sistematica da ciéncia econémica,
Benjamin volta-se a analise dos fendmenos econdémicos com o objetivo de compreender
a logica que rege a economia em sua articulagdo com a esfera superestrutural — isto é,
com as formas culturais proprias da sociedade capitalista. Essa vinculagdo entre base
econdmica e expressao cultural (Ausdruck) ocupa um lugar central em sua concepgéo

critica da histéria e do conhecimento histérico.

A questdo e, de fato a seguinte: se a infraestrutura determina de certa
forma a superestrutura no material de pensamento e da experiéncia, mas
se esta determinag&o ndo se reduz a um simples reflexo, como ela deve
entdo ser caracterizada, independentemente da questdo da causa de seu
surgimento? Como sua expressao. A superestrutura é a expressao da
infra-estrutura®.

De acordo com Flavio Kothe, na introducdo da obra Walter Benjamin, a cultura
constitui-se como expressdo manifesta de um conteddo subjacente, sendo este

determinado pelos fatos econémicos que Ihe servem de base latente.

3 BENJAMIN, Walter. “Paris, a capital do século XIX”. In: Passagens, p. 44.
40 . “Caderno K — Cidade de Sonho, Sonho de Futuro, Niilismo Antropolégico, Jung”. In:
Passagens, p, 437 (K 2, 5).

24



A cultura como “expressdo” (Ausdruck) da economia significa enfatizar
a unidade, geralmente esquecida, entre supra (formas juridicas,
politicas de consciéncia) e infra-estrutura, mas também significa
transformar a cultura em contedo manifesto cujo contetdo latente € o
econdmico. Por outro lado, o proprio econdmico manifesta-se por suas
fabricas, seus operarios, seus produtos. E o que tende a acontecer em
Benjamin a medida que privilegia Baudelaire como chave para entender
toda a “modernidade”*.

Benjamin n&o concebe os fatos econdmicos meramente como causas externas da
cultura capitalista, mas como fendmenos origindrios que permanecem inscritos nos
préprios objetos culturais, conferindo-lIhes forma e expressividade. Seu interesse volta-se
a analise da singularidade dos produtos culturais do seculo XIX, nos quais identifica a
mercadoria como sua matriz estruturante. Para o autor, a l6gica da mercadoria perpassa e
se manifesta em um conjunto amplo de experiéncias sociais. Ao examinar 0s
desdobramentos concretos da expansdo capitalista, Benjamin direciona seu foco
investigativo para a segunda metade do século XI1X, elegendo Paris — cidade do luxo e
da moda — como objeto privilegiado de anélise. E nesse contexto que se torna possivel
apreender o ndcleo de sua reflexdo: o conceito de fetichizacdo da mercadoria e,
correlatamente, o processo de auratizacdo da prépria mercadoria (Auratisierung der

Waren), que passa a se apresentar de maneira intensamente imagética e visivel.
A cidade de Paris ingressou nesse seculo sob a forma que lhe foi dada
por Haussmann. Ele realizou sua transformacéo da imagem da cidade
com 0S meios mais modernos que Se possa pensar: pas, enxadas,
alavancas e coisas semelhantes. Que grau de destruicdo ja néo
provocaram esses instrumentos limitados! E como cresceram, desde
entdo, com as grandes cidades, os meios de arrasa-las! Que imagem do

porvir ja ndo evocam! — os trabalhos de Haussmann haviam chegado ao
ponto culminante; bairros inteiros eram destruidos*.

As relagdes sociais sob o capitalismo sdo concebidas por Benjamin como
experiéncias de natureza onirica (Traum), manifestando-se sob a forma de sonhos sociais.
Ele interpreta os elementos materiais da experiéncia do século XIX como projecbes
imaginarias de um corpo coletivo, ou seja, como imagens oniricas e delirios simbdlicos
que demandam decifracdo. Nesse contexto, a critica marxista— especialmente no tocante

ao carater fetichista da mercadoria — serve de fundamento para a articulacdo entre a

41 KOTHE, Flavio. Walter Benjamin. S&o Paulo: Editora Atica, 1985, p. 14

42 BENJAMIN, Walter. “Paris do Segundo Império - A Modernidade”. In: Obras escolhidas III — Charles
Baudelaire um Lirico no Auge do Capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Hemerson Alves
Baptista). S&o Paulo: Brasiliense, 1989, p. 84
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dimensdo econdmica e essa experiéncia fantasmagorica da vida social que Benjamin

busca evidenciar.

A atencdo de Benjamin a singularidade irrepetivel dos fenémenos o conduz a
eleger As flores do mal como ponto de partida para a apreensao da experiéncia moderna.
Em um contexto em que o valor de cada coisa é cada vez mais mediado por seu preco, a
poesia de Baudelaire adquire centralidade por incorporar os elementos da cultura
moderna® a fim de expor a dimensdo infernal que a atravessa. Ao longo da analise
benjaminiana, seguimos o percurso de Baudelaire no reconhecimento da fantasmagoria
(Phantasmagorie) caracteristica da modernidade. Nessa leitura, Benjamin destaca a
materialidade da linguagem poética como campo de embate social, atribuindo ao critico
materialista a tarefa de desvelar os conflitos inscritos na linguagem. Nas figuras evocadas
por Baudelaire — a multiddo, o flaneur, a prostituta, o jogador, o colecionador —
Benjamin reconhece as ruas de Paris, configuradas poeticamente em sua dimensao
alegorica.

O engenho de Baudelaire, que se alimenta da melancolia, € um engenho
alegdrico. Com Baudelaire, pela primeira vez, Paris se torna objeto da
poesia lirica. Nao é uma poesia que canta a cidade natal, ao contrario, é

o olhar que o alegoérico lanca sobre a cidade, o olhar do homem que se
sente ali como um estranho*.

Na poesia lirica de Baudelaire, delineia-se uma critica incisiva a ideia de progresso
e a exaltacdo da novidade caracteristica da modernidade. Walter Benjamin estabelece um
dialogo com essa critica, bem como com a concepcao de modernidade formulada pelo
poeta. Ainda que Baudelaire associe a mercadoria (nouveauté*) aquilo que surge como
novo apenas para rapidamente envelhecer, enquanto Benjamin a percebe como algo que
ja nasce envelhecido, ambos compartilham uma afinidade profunda na maneira como

apreendem e representam a Paris do século XIX.

4 No Caderno N, ao refletir sobre a cultura, Benjamin recorre a Georg Simmel para abordar uma questio
crucial: a tensdo entre o conceito de cultura e os dominios autbnomos formulados pelo Idealismo cléssico.
Segundo Benjamin, a separagdo rigorosa entre os trés campos autbnomos — o estético, o ético e o cognitivo
— impediu que o Idealismo classico desenvolvesse uma nogao de cultura que, mais tarde, viria a favorecer
tendéncias barbaras. Citando Simmel, ele destaca que o ideal de cultura consiste precisamente em superar
os valores autbnomos das realizagOes estética, cientifica, ética e até religiosa, integrando-os como partes
constituintes do processo de formacdo do ser humano, visando seu desenvolvimento além da condicdo
natural. A citagdo provém da obra Philosophie des Geldes, de Georg Simmel, publicada em Leipzig, em
1900.

4 Ibidem. p. 47.

4 A nouveauté é compreendida por Benjamin como cénone das imagens dialéticas. BENJAMIN, Walter.
“Paris, a capital do século XIX”. In: Passagens. (Trad. Irene Aron e Cleonice Paes Barreto Mourdo). Sado
Paulo: Editora UFMG, 2006, p. 48.
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Paris, palco das intensas transformacdes sociais e politicas do século XIX,
consolidou-se como o epicentro das tensdes revolucionarias europeias. A revolugédo de
1848, distinguindo-se daquela de 1789, foi marcada pela insercdo ativa dos socialistas e
dos operarios da nascente industria téxtil — setor cuja expansdo esteve diretamente
associada ao surgimento dos magasins de nouveautés e das galerias comerciais da capital
francesa. Walter Benjamin dedica especial atencdo a essas galerias metropolitanas,
conhecidas como passagens parisienses, que ele descreve como “mundos em miniatura”.
Essas estruturas arquiteténicas inovadoras, concebidas com o uso do ferro e do vidro, sdo
simultaneamente produto e expressdo do avango industrial e da nova l6gica econémica.
As passagens surgem, sobretudo, da necessidade de dar visibilidade continua as
mercadorias resultantes da producdo em larga escala. Ao abordar as condigbes que
possibilitaram o aparecimento dessas constru¢des, Benjamin observa: “a maioria das
passagens de Paris surge nos quinze anos apdés 1822. A primeira condi¢do para seu
aparecimento € a conjuntura favoravel do comércio téxtil. [...] A segunda condi¢do para

o surgimento das passagens advém dos primérdios das construgdes de ferro”®.

O ferro, enquanto “material de construgdo artificial”, carrega em si uma tensao
entre 0 antigo e 0 moderno, uma vez que sua aplicacao arquitetdnica ainda obedece a
formas herdadas da tradicdo classica*’. Para Walter Benjamin, as passagens parisienses
simbolizam tanto o luxo quanto a ideia de “progresso” que permeava a Paris do século
XIX. Segundo o autor, “as passagens sdo o centro das mercadorias de luxo. Para expo-
las, a arte pde-se a servico do comerciante™®. Essas edificacOes possuem um carater
ambivalente, ao conjugarem, em sua forma, aspectos da rua e da moradia, instaurando um
espaco hibrido. E nesse ambiente — nas passagens e entre a massa urbana — que 0
flaneur, figura central na poética de Baudelaire, encontra seu habitat natural. A cidade,

para ele, se apresenta como paisagem a ser contemplada e experimentada sensivelmente.

O flaneur experimenta, ao se langar na multiddo, um efeito narcotizante

semelhante aquele que a mercadoria exerce sobre essa mesma massa urbana. Baudelaire

46 BENJAMIN, Walter. “Paris, a capital do século XIX”. In: Passagens, p. 39-40.

4’Nos primeiros momentos, 0s novos meios de expressdo ainda ndo possuiam uma linguagem propria,
recorrendo, portanto, a formas e recursos ja existentes — tanto na arquitetura quanto no cinema. Em
Pequena historia da fotografia, ao tratar da substitui¢do da pintura pela fotografia, Benjamin cita Moholy-
Nagy, que observa: “As possibilidades criadoras, a servigo do novo, sdo na maioria das vezes descobertas
lentamente, por meio de antigas formas, instrumentos e campos de atividade, que, embora superados pelo
surgimento do novo, vivenciam sob sua pressdo uma espécie de florescimento euforico”. (BENJAMIN,
Walter. Pequena histéria da fotografia, pp. 104-105).

48 BENJAMIN, Walter. “Paris, a capital do século XIX”. In: Passagens, p. 40.
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afirma que é precisamente no mergulho na multiddo que o poeta pode se tornar
verdadeiramente moderno®®. A multido se transforma em massa, e a lirica baudelaireana
se encarrega de revelar e interpretar os fendmenos que dela emergem com maior nitidez.
A Paris do século XIX encontra-se, assim, representada e interpretada por meio da
linguagem alegorica do poeta. Benjamin, por sua vez, evita a aproximagdo entre
psicanalise e arte sob a Otica tradicional que vé a arte como sublimacao. Essa recusa
permite-lhe compreender a modernidade a partir da obra de Baudelaire. E nas passagens
— espagos ambiguos entre o interior domeéstico e a via publica — e no seio da multiddo
que o flaneur encontra seu lugar. Baudelaire capta e expressa, por meio de sua prosa
poética, as singularidades temporais e espaciais da modernidade, surgidas dos choques
vividos na metrdpole. Diferentemente dos romanticos, cuja postura muitas vezes é
marcada por uma nostalgia passiva, Baudelaire afirma uma melancolia ativa, que se
associa a capacidade de decisdo — traco que 0 aproxima da perspectiva critica de

Benjamin.

Ao longo de todo o Exposé, Benjamin integra a sua investigacdo diversos
elementos que figuram como imagens oniricas do sonho coletivo presente na paisagem
urbana de Paris. Passagens, ruas, formas arquitetdnicas, o uso do ferro e do vidro, bem
como a moda, ndo apenas atravessam, mas se enraizam no cotidiano da metropole. Entre
0s inumeros aspectos analisados, destacam-se também, sob o olhar atento de Benjamin,
a pintura e a literatura de carater panoramico, as quais anteveem o advento da fotografia,
assim como do cinema mudo e sonoro. Nas palavras do autor, “...os panoramas abrem o
caminho, para além da fotografia, ao cinema mudo e ao cinema sonoro™°. Esses
panoramas sdo apontados como catalisadores da transformacdo provocada pela
articulacdo entre arte e técnica, e exprimem, segundo Benjamin, a emergéncia de um novo

modo de experimentar a vida.

A fotografia, entendida como uma “nova realidade técnica e social”, distingue-se
da pintura por ndo se apoiar no subjetivismo frequentemente atribuido a esta tltima, sendo
valorizada justamente por carregar uma dimensdo de objetividade. No contexto das
grandes cidades, profundamente impactadas pelo avanco da industrializagdo capitalista,

observam-se transformagdes significativas nas formas de habitar, perceber e sentir.

49 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas 1Tl — Charles Baudelaire:
um lirico no auge do capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Hemerson Alves Baptista). Sdo
Paulo: Brasiliense, 1989, p. 113.

S0 BENJAMIN, Walter. “Paris, a capital do século XIX”. In: Passagens, p. 42.
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Benjamin analisa esse processo e identifica o surgimento de novas modalidades de
experiéncia, nas quais o choque se configura como elemento central da vivéncia urbana.
Em continuidade a essas reflexdes, Ben Singer, em seu ensaio Modernidade,
hiperestimulo e o inicio do sensacionalismo popular, publicado em 2004, retoma as
concepcdes benjaminianas para examinar as alteracbes na estrutura da experiéncia

moderna.

[...] mais do que simplesmente apontar para o alcance das mudangas
tecnoldgicas, demograficas e econémicas do capitalismo avancado,
Simmel, Kracauer e Benjamin enfatizaram os modos pelos quais essas
mudangas transformaram a estrutura da experiéncia. A modernidade
implicou um mundo fenomenal — especificamente urbano — que era
marcadamente mais rapido, caético, fragmentado e desorientador do
que as fases anteriores da cultura humana®".

E importante ressaltar que a implementacdo da escolarizacdo obrigatoria, ao
contribuir para a erradicacdo do analfabetismo, transformou significativamente o perfil
sociocultural da populacédo e ampliou as possibilidades do mercado editorial. Nesse novo
cenario, insere-se 0 aparecimento do folhetim, cuja rdpida incorporacdo pela grande
imprensa reflete essas transformacBes. Se, em um primeiro momento, era 0 prestigio
literario do autor que legitimava sua insercdo nos folhetins, a partir do Segundo Império
observa-se um esvaziamento dessa centralidade autoral, substituida pela légica editorial
e pela crescente valorizacdo dos personagens em detrimento de seus criadores. A
mercantilizacdo da producédo literaria e a fragmentacdo da autoria, impulsionadas pela

divisdo do trabalho, atingiram também os primeiros folhetistas.

Baudelaire compreendeu as transformagdes em curso no mercado literario da
época. Quando uma producéo restrita a um numero reduzido de individuos passa a ser
amplamente demandada por um publico consumidor, o estatuto dessa producdo
inevitavelmente se altera. A inser¢éo do artista no interior do sistema de forcas produtivas
ndo se deu sem consequéncias significativas para a propria natureza da criacdo artistica.
E nesse contexto que Baudelaire estabelece, de modo provocador, uma analogia entre a
figura do literato — inclusive ele préprio — e a da prostituta, evidenciando os efeitos da

Entzauberung (desauratizagdo) que atingem tanto o0 mundo quanto a arte.

51 SINGER, Bem. “Modernidade, hiperestimulo e o inicio do sensacionalismo popular”. In: O cinema e a
invencgdo da vida moderna. (Trad. Regina Thompson). S8o Paulo: Cosac e Faify, 2004, p. 96.
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O apelo suscitado pelo romance folhetinesco, centrado em tematicas sentimentais,
psicoldgicas e de cunho privado, estd intrinsecamente vinculado ao processo de
acomodacdo promovido pelo Estado burgués, o qual opera uma cisao entre as esferas do
homem e do cidaddo, do privado e do publico. Ao longo do século XIX, as delimitagdes
entre esses dominios sofreram transformacdes significativas. No contexto das primeiras
revolugdes do final do século XVIII, o termo “privado” ainda carregava conotacoes de
clandestinidade ou suspeicdo, sendo constantemente subordinado a primazia do interesse
“publico”. Com a redefini¢do burguesa do espago doméstico e dos direitos individuais,
contudo, consolidou-se um processo de despolitizagdo da vida cotidiana, que culminou

no confinamento do sujeito ao ambito da interioridade e do nucleo familiar.

Para o homem privado, o espago em que vive se op8e pela primeira vez
ao local de trabalho. O primeiro constitui-se como “intérieur”. O
escritorio é seu complemento. O homem privado, que no escritorio
presta contas a realidade, exige que o “intérieur” o sustente em suas
ilusdes®?.

No ensaio Experiéncia e pobreza, Walter Benjamin elabora uma contraposicao
entre duas figuras histdricas: de um lado, o homem tradicional — solene, digno, portador
dos legados do passado — de outro, 0 homem moderno, despojado e exposto, comparado
a um recém-nascido lancado nu nas fraldas impuras de seu tempo®3. Esse novo sujeito se
encontra isolado, pois a experiéncia coletiva que outrora fundava uma memoria partilhada
foi dissolvida, sobretudo apds os traumas da Primeira Guerra Mundial. Ainda assim,
persiste nele a ilusdo de que, ao deixar rastros — por mais intimos ou discretos que sejam
—, poderia resguardar-se da desapropriacdo generalizada que caracteriza a modernidade.
Contra essa iluséo, Benjamin, ao lado de Brecht, Klee e Scheerbart, propde um outro
gesto: apagar os rastros. Esse gesto ndo apenas denuncia a precariedade e o desamparo
do homem moderno — privado de valores estaveis —, mas também aponta para uma
possibilidade de recomeco absoluto. A arte, nesse contexto, ndo oferece promessas de
protecdo individual, mas convoca a construcao de um novo ponto de partida. Em Lembrar
escrever esquecer, Jeanne Marie evoca esse gesto ilusorio e sublinha a resisténcia coletiva

gue Benjamin procura mobilizar.

[...] recolher-se em sua casa, em sua familia, com seus filhos, sua
mulher, seu homem, seus bens, seu cachorro, seus livros etc., isto &,

52 BENJAMIN, Walter. “Paris, a capital do século XIX”. In: Passagens. p. 45.
53 . “Experiéncia e pobreza”. In: Obras escolhidas I - Magia e técnica, arte e politica. (Trad.
Sergio Paulo Rouanet). Sao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 116.
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tentar desesperadamente ainda imprimir sua marca — deixar seus rastros
— nos individuos préximos e nos objetos pessoais; cultivar, assim, a
ilusdo da posse e do controle de sua vida, quando esta escapou ha
tempos da determinacdo singular de seu dono. Tentar ainda deixar
rastros seria, entdo, um gesto ndo s6 ingénuo e ilusério, mas também
totalmente vao de resisténcia ao anonimato da sociedade capitalista
moderna. Gesto vao porque restrito ao ambito particular e individual,
guando se trata, dizem Brecht e Benjamin, de inventar resisténcias
coletivas ao processo coletivo de alienacéo, em vez de reforcé-lo por
pequenas solugdes privadas™.

Na Exposé de 1935, Walter Benjamin chama atencdo para o surgimento da figura
do homem privado no cenario histdrico durante o reinado de Luis Filipe, analisando as
implicacbes desse fendmeno. E nesse espaco intimo, o intérieur, sob a guarda do
colecionador, que a arte busca abrigo diante da crescente mercantilizagdo. Benjamin
afirma: “O intérieur é o reflgio da arte. O colecionador é o verdadeiro habitante do
intérieur. Ele assume a tarefa de transfigurar os objetos™®. Ao possuir os artefatos, o
colecionador empreende um esforco incessante — comparavel ao trabalho de Sisifo —
para despojé-los de sua condicdo de mercadorias. Nesse gesto, ele constréi um universo
simbdlico no qual os objetos séo libertos da exigéncia de funcionalidade e utilidade,
criando, assim, um ambiente em que a arte se emancipa das imposi¢des do mercado.

E no espaco doméstico que o burgués busca apagar ou neutralizar as contradicdes
inerentes a ordem social vigente. Os rituais cotidianos e os elementos decorativos do lar
funcionam como dispositivos que sustentam a iluséo de um universo coeso e harmonioso.
A fantasmagoria produzida pela cultura capitalista encontra, assim, sua expressdo mais
acabada no intérieur burgués: cortinas pesadas, papéis de parede ornamentados, quadros
emoldurados com exagero, veludos, tapetes e estojos compdem uma cenografia que visa
transmitir seguranca e oferecer amparo simbdlico aos individuos que ali residem — em
contraste com a rua, percebida como espaco de ameaca e de choque. No entanto, essa
identificacdo entre o lar e a esfera privada € uma experiéncia prépria da classe burguesa.
Para 0s segmentos populares, tanto urbanos quanto rurais, as precarias condi¢Ges
habitacionais engendravam formas de intimidade muito distintas. A superlotacdo e a
escassez de espaco impunham aos mais pobres uma apropriacdo privada dos espacos
publicos, bem como formas de atuacdo voltadas a ressignificacdo das fronteiras entre o

publico e o privado.

5 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Lembrar escrever esquecer. Sdo Paulo: Ed. 34, 2006, p. 115.
55 BENJAMIN, Walter. “Paris, a capital do século XIX”. In: Passagens, p. 46.
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A expressdo mais emblematica da imbricacdo entre as esferas publica e privada
manifesta-se, indiscutivelmente, na figura da barricada. Durante a gestdo de Haussmann
como prefeito de Paris, o projeto de transformacéo urbana da cidade — com a abertura
de amplas avenidas e o chamado "embelezamento estratégico" — visava mais do que uma
simples reconfiguragdo estética. Por tras dessa reforma urbanistica, ocultava-se um
proposito essencialmente politico: “A verdadeira finalidade dos trabalhos de Haussmann
era proteger a cidade contra a guerra civil. Queria tornar impossivel para sempre a
construcéo de barricadas em Paris™®. Apesar de seus esfor¢os, Haussmann néo conseguiu
erradicar tal forma de resisténcia: as barricadas voltariam a surgir com forca durante os
levantes da Comuna de Paris em 1871, reafirmando o potencial subversivo do espaco

urbano frente as tentativas de controle estatal.

Os paradigmas da vida privada no século XIX estdo intrinsecamente vinculados
as transformacdes econémicas e sociais promovidas pela industrializacdo. Este processo,
articulado a urbanizacdo acelerada e a emergéncia das multides, configura um campo
interdependente de fendmenos. A partir do Segundo Império, o tecido urbano de Paris
passa por um processo sistematico de planejamento e reestruturacdo. Nesse contexto, a
cidade se transforma a tal ponto que se torna, nas palavras de Benjamin, “uma cidade
estranha para os proprios parisienses™’, revelando o carater alienante da modernizagéo

urbana e seus efeitos sobre a experiéncia cotidiana dos habitantes.

As ExposicBes Universais desempenham um papel central na consolidacdo do
universo das mercadorias, ao estenderem a l6gica mercantil a todas as esferas da vida
cotidiana, inclusive aos objetos utilitarios, submetendo-os a autoridade da moda. Nesses
eventos, o valor de troca idealizado assume primazia sobre o valor de uso, que é relegado
a uma posicao secundaria. E nesse contexto que o termo "reclame" aparece pela primeira
vez, marcando o advento da publicidade como mecanismo de transformagdo do
espectador em consumidor. A obra de arte, ja convertida em mercadoria, cede lugar a
tentativa de reconfigurar a prépria mercadoria como se fosse uma obra de arte. Conforme
observa Benjamin, “a entronizagdo da mercadoria e o brilho da distracdo que a cerca ¢ o

tema secreto da arte de Grandville®®, Assim, a auratizacdo da mercadoria corresponde,

% |bidem, p 50.
57 Ibidem, p 49.
58 |bidem, p. 44.
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em contrapartida, 0 movimento de dessacralizacdo caracteristico da arte moderna mais

reflexiva e autocritica.

A concepcao de tempo como duracdo cede espaco a ldgica do tempo-mercadoria,
sintetizada no lema “tempo € dinheiro”. A critica que se estabelece ndo se restringe a
exploracdo prépria das relacGes laborais, mas abrange também os dispositivos
disciplinares que estruturam esse universo, marcados por sua regularidade mecanica e
homogeneidade. Inserido na temporalidade matematizada da modernidade, o trabalhador
passa a ser rigidamente dividido entre tempo de trabalho e tempo de lazer. As Exposic¢oes
Universais surgem como uma das primeiras estratégias de gestao desse tempo “livre” da
classe operaria, sendo antecedidas por iniciativas como as exposi¢Ges nacionais. A
respeito da Exposigdo Nacional promovida no Campo de Marte, em Paris, no ano de 1798,
Benjamin comenta:

Ela nasce do desejo de “divertir as classes trabalhadoras, tornando-se
para elas uma festa de emancipagio”. O operariado situa-se em primeiro

plano como clientela. Ainda néo se constituira o quadro da industria de
entretenimento. Esse quadro é formado pela festa popular®.

No contexto do Segundo Império, as Exposi¢cGes Universais, qualificadas por
Benjamin como “lugares de peregrinacao ao fetiche mercadoria”, assumiram a fungado de
dispositivos de formagdo e “educacdo” das camadas populares. Tratava-se de um
processo pedagogico voltado & inculcacdo de valores morais e estéticos compativeis com
o ethos do trabalho, objetivando fomentar uma afeicéo ideoldgica a I6gica produtiva. A
mediacdo com obras de grande porte, possibilitada por tais exposi¢Oes, visava
desestimular ilusGes individuais entre os trabalhadores, ao passo que os persuadia quanto
a conveniéncia de sua adesdo a nova ordem burguesa, mediante a renlncia a préaticas e

habitos considerados “retrogrados”.

A deterioracdo da experiéncia insere-se em um processo historico prolongado,
cujo inicio remonta a era das manufaturas e que alcanga seu climax com o advento da
indastria moderna. O interesse demonstrado por Benjamin na coleta de dados sobre
topicos aparentemente dispares — como o uso do ferro na construcéo civil, 0 surgimento
das ferrovias, a daguerreotipia e 0s sistemas de iluminacdo — esta diretamente
relacionado a essa andlise critica. A erosdo da experiéncia (Erfahrung) decorre do
impacto da mecanizagdo, da segmentacdo do trabalho e do excesso de informacao,

%9 |hidem
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resultando na crescente automatizagdo da existéncia. Nesse contexto, a experiéncia plena
é substituida pela vivéncia episodica (Erlebnis). O operario, convertido em agente
funcional, adapta-se a maquina por meio de gestos repetitivos e mecanicos, 0s quais se
reproduzem igualmente nos corpos andnimos que transitam pelas vias urbanas e nas
multiddes das metropoles modernas. O excesso de estimulos sensoriais, longe de ampliar
a percepcdo, culmina em um estado de entorpecimento — uma espécie de anestesia do

olhar, do corpo, da meméria e dos sentidos.

O ambicioso projeto de Benjamin de realizar uma andlise materialista, critica,
politica e estética do “alto capitalismo” (Hochkapitalismus), manifestado de forma difusa
na logica da mercadoria que permeia os fendbmenos da vida social, exige, para sua
efetivacdo, um certo grau de distanciamento histérico. E somente ap6s o despertar do
sonho que foi 0 século XIX — ou mais precisamente, no limiar entre o sonho e o despertar
(Erwachen) — que os objetos historicos tornam-se acessiveis ao conhecimento, passiveis
de interpretacdo e leitura. Esse limiar constitui um instante de perigo, mas também de
possibilidade cognitiva (Jetzt der Erkennbarkeit). No contexto dos anos 1930, marcado
pelo colapso da economia de mercado e por fortes abalos no sistema capitalista, Benjamin
percebe uma oportunidade privilegiada de compreensdo: é na crise que o capitalismo
revela com maior nitidez suas estruturas. Como ele afirma, “com o abalo da economia de
mercado, comegamos a reconhecer 0s monumentos da burguesia como ruinas antes
mesmo de seu desmoronamento”®. Se em Marx a superestrutura ainda permanecia em
processo de constituicdo, em Benjamin ela ja se apresenta plenamente desenvolvida,

tornando possivel seu exame retrospectivo.

As passagens, a moda, a publicidade e as exposi¢Ges universais constituem
manifestacdes materiais da experiéncia vivida pelo sujeito moderno na Paris do século
XIX; elas configuram imagens oniricas que expressam o sonho coletivo dessa época.
Esses vestigios do cotidiano sdo minuciosamente examinados por Benjamin, cujo olhar
atento e analitico identifica, nos fragmentos marginalizados ou negligenciados pela
historiografia dominante, a possibilidade de reconstituir — por meio de uma montagem
critica— uma narrativa alternativa: a historia dos vencidos e dos oprimidos. Trata-se do
exercicio da dialética na imobilidade, que consiste em inverter o ponto de vista

consagrado e revelar o avesso da ordem estabelecida. Para Benjamin, o fragmento encerra

80 BENJAMIN, Walter. “Paris, a capital do século XIX”. In: Passagens, p.51.
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em si uma miniatura do mundo, funcionando como condensacgdo simbdlica do espirito de

uma determinada época.

Adotando um método analogo ao de recolher residuos descartados pela historia
oficial®®, Benjamin elaborou uma imagem da Europa do século XIX a partir dos vestigios
deixados por essa época. Sua abordagem historiografica se contrapde radicalmente a
concepgao tradicional que busca narrar os acontecimentos “tal como realmente se deram”,
sustentando a iluséo da objetividade e da neutralidade do historiador — uma postura que,
na pratica, tende a reproduzir formas de empatia com a visdo dominante de um dado
periodo. Em contraste, Benjamin assume a posicdo de um historiador materialista e
critico, cuja tarefa consiste em transformar as imagens oniricas herdadas do passado em
imagens dialéticas, capazes de romper o continuum historico e instaurar uma nova forma

de leitura do tempo.

Para Benjamin, Baudelaire representou um artista capaz de preservar, apesar das
adversidades, a verdadeira experiéncia historica, ou, mais precisamente, fragmentos e
vestigios dessa experiéncia®. A consciéncia dessa degradacio revela um mundo em
ruinas, imagem que, para Benjamin, constitui a melhor representacdo da modernidade®?.
Além disso, a deterioracdo do espaco se reflete na degradacdo do tempo, possibilitando
conceber a histéria como um fendmeno estagnado, imével e paralisado, no qual apenas é

possivel contemplar o que foi, mas que ja ndo existe mais.

Deve-se fundar o conceito de progresso na ideia da catastrofe. Que tudo
‘continue assim’, isto é a catastrofe. Ela ndo é o sempre iminente, mas
sim o sempre dado. O pensamento de Strindberg: o inferno ndo é nada
a nos acontecer, mas sim esta vida aqui®.

A historia, protegida pela retérica da modernidade, passa a ser concebida como

um fato consumado e inevitavel. A catéstrofe, segundo Benjamin, reside precisamente na

61 Trata-se de um procedimento analogo ao da montagem cinematografica, a colagem explorada por
surrealistas e dadaistas, bem como a outras praticas artisticas modernas. Esse mesmo método encontra
expressdo na figura do catador de trapos — o chiffonnier — personagem emblematica da poesia de
Baudelaire, cuja dimensdo alegdrica Benjamin destacou como central em sua leitura critica da
modernidade.

62 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas me Baudelaire”. In: Obras escolhidas I1I — Charles Baudelaire
um lirico no auge do capitalismo, p. 137.

83 Segundo Benjamin, a modernidade caracteriza-se justamente por sua falta de identidade estavel, por ser
aquilo que menos se assemelha a si mesmo; enquanto a antiguidade, que deveria nela se integrar, manifesta-
se, na verdade, sob a forma do que ja se tornou antiquado. BENJAMIN, Walter, “Paris do Segundo
império”. In: Obras escolhidas III — Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo, p. 88.

% BENJAMIN, Walter. “Parque central”. In: Obras escolhidas III - Charles Baudelaire um lirico no auge
do capitalismo, p. 174.
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manutencdo dessa visdo que enxerga a histdria como um percurso previamente definido
e imutavel. Agamben, em Infancia e Historia, destaca que essa concepcao temporal
resulta de uma secularizacdo do tempo cristdo, linear e irreversivel, mas desprovido de
qualquer ideia teleoldgica, esvaziado de sentido além da simples sucessdo cronoldgica
entre antes e depois®. A categoria que fundamenta essa visio historica € a do progresso,
entendido como o mito central que estruturou a modernidade. Este progresso configura-
se como uma noc¢ao "universal” da razdo, supostamente livre de qualquer base mistica ou

religiosa.

O século X1X produz uma transformacao profunda na configuracdo da cidade, do
trabalho, do corpo e de sua sensibilidade; essa mudanca repercute, portanto, também no
campo artistico. Conforme apontado por Benjamin, os Panoramas representam o
prendncio de uma nova modalidade artistica, que se afasta dos paradigmas conceituais e
das praticas tradicionais da historia da arte®®. A sistematizagdo histdrica e tedrica dessa
nova arte ainda estava por se consolidar ao longo do século XX. Benjamin reconhece o
potencial revolucionério contido nas novas técnicas artisticas e celebra a emergéncia da

fotografia e do cinema, direcionando, assim, seu foco analitico para essas formas.

1.2 A dessacralizacéo da arte e o declinio do valor de culto

Em 1935, ano em que Benjamin redige o ensaio A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica, ja havia transcorrido um século desde a invencdo da
fotografia®’. Apesar disso, a novidade ainda suscitava intensos debates entre os tedricos
da arte, empenhados em encontrar uma forma conciliatoria de integrar essa técnica ao
campo artistico. As discussdes giravam, em grande parte, em torno da pergunta: a
fotografia poderia ser considerada uma arte? A introducéo da fotografia desloca o centro
da criacdo do fazer manual para o olhar, agora mediado pela lente. A méo torna-se lenta

diante da velocidade de producdo das imagens técnicas, sendo substituida pelo olhar

8 AGAMBEN. Giorgio. Infancia e Histdria: destruicdo da experiéncia e origem da historia. (Trad. Henrique
Burigo). Belo Horizonte: UFMG, 2005, p.117.

86 «“Os panoramas, que anunciam uma revolugio nas relagdes da arte com a técnica, sio ao mesmo tempo
expresséo de um novo sentimento de vida”. (BENJAMIN, Paris, a capital do século XIX, p. 42).

67 para Benjamin, as origens da fotografia estdo associadas as tentativas de aprimorar os métodos de
impressdo em papel — uma técnica conhecida na China desde o século VI e introduzida na Europa cerca
de seiscentos anos depois. Tanto Joseph Nicéphore Niepce, reconhecido como o inventor da fotografia na
Franca por volta de 1826, quanto o brasileiro Hercule Florence, que desenvolveu a técnica de forma
independente, buscavam aperfeicoar esses processos de impressdo. A invencdo da fotografia resultou,
assim, da combinacéo de dois principios ja existentes: a cAmera obscura, utilizada por artistas desde o século
XVI, e a acdo fotossensivel dos sais de prata, descoberta em 1727 pelo fisico aleméo Johann Heinrich
Schulze.
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atento e investigativo. Como observa Benjamin, “pela primeira vez no processo de
reproducdo da imagem, a mao foi liberada das responsabilidades artisticas mais
importantes, que agora cabiam unicamente ao olho”®. A reproducéo técnica® adquire,

assim autonomia, variedade e alcance ampliado.

Em primeiro lugar, relativamente ao original, a reproducéo técnica tem
mais autonomia que a reproducdo manual. [...] Em segundo lugar, a
reproducdo técnica pode colocar a cdpia do original em situagdes
impossiveis para o proprio original. Ela pode, principalmente,
aprox7i0mar do individuo a obra, seja sob a forma da fotografia, seja do
disco™.

Benjamin reflete sobre as transformacdes trazidas pelas novas formas artisticas e
reconhece a necessidade de reviséo e elaboragéo de categorias conceituais capazes de
apreender tais fendmenos. Sua proposta teorico-critica, situada na intersecdo entre
estética, sociologia e filosofia, oferece ferramentas fundamentais para a analise das
producdes modernas. A estética da modernidade delineada por Benjamin, fortemente
influenciada por Karl Marx, Georg Simmel’, pelo pensamento judaico e pelo
surrealismo, propde uma superacao das categorias tradicionais da critica de arte. Em seu
lugar, introduz nocdes centrais como a dessacralizacdo da arte (Entzauberung), a
decadéncia da aura (Verfall der Aura), o valor de exposi¢do (Ausstellungswert), o
inconsciente Optico, a alegoria (Allegorie), a iluminagdo profana (profane Erleuchtung)
— conceitos que se tornaram referenciais para a critica estética no contexto da

modernidade.

Dentre as novas categorias formuladas por Benjamin, destacam-se, a noc¢ao de
destruicdo da aura (Aura) e a revalorizacdo da alegoria (Allegorie). Ambas estdo
profundamente articuladas aos processos desencadeados pela modernidade: a reproducao
técnica das obras — que implica o declinio da aura —, a avalanche informacional, a

mecanizacdo e a fragmentacdo do trabalho industrial — que resultam na perda da

6 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas
I - Magia e técnica, arte e politica, p. 167.

8 O termo “técnica”, tal como empregado ao longo desta pesquisa, refere-se especificamente a técnica de
reproducdo de carater industrial.

0 Ibidem,p. 168.

1 No que diz respeito a formacdo do pensamento critico de Walter Benjamin diante das transformagdes
ocorridas na experiéncia urbana e no cotidiano das grandes metrépoles, Georg Simmel constituiu uma
importante referéncia tedrica. J& em 1903, Simmel problematizava os efeitos da modernidade emergente
sobre a subjetividade dos individuos. Em seu texto A Metrépole e a Vida Mental, o autor analisa como a
estrutura e o ritmo das sociedades urbanizadas impactam psicologicamente aqueles que compartilham os
espacos citadinos, oferecendo subsidios conceituais fundamentais para as reflexdes posteriores de
Benjamin.

37



experiéncia plena (Erfahrung) — e, ainda, a emergéncia de um novo entendimento tanto
da historia quanto da autenticidade da obra de arte. Esses conceitos, em constante
interrelacdo, alicercam uma estética orientada por fundamentos filoséfico-sociolégicos,
propicia a elaboragdo de uma critica que ultrapassa os limites do idealismo e do
historicismo tradicionais. Ao enfatizar o papel politico da estética, Benjamin rompe com
a concepcao ritualistica e elitista da arte, propondo uma nova forma de acesso e fruicéo.
Ao tratar da reprodugdo técnica, afirma que ela “pode colocar a copia do original em
situacOes impossiveis para o proprio original. Ela pode, principalmente, aproximar o

individuo da obra, seja sob a forma da fotografia, seja do disco”2.

A proximidade propiciada pela reproducdo técnica desfaz o vinculo com o hic et
nunc da obra de arte, provocando o esvaziamento de sua aura. Esse conceito, central na
teoria estética de Walter Benjamin, tem sido amplamente debatido no campo filoséfico,
especialmente no que tange a sua concepcao da obra de arte. De acordo com o proprio
Benjamin, a aura pode ser compreendida como “uma figura singular, composta de
elementos espaciais e temporais: a apari¢do Unica de uma coisa distante, por mais perto
que ela esteja”’®. Essa definicdo remete a dimensdo da tradigdo, do culto, do ritual e da
carga afetiva atribuida ao objeto artistico™. Com o advento das técnicas de reprodugdo
mecanica, esse lastro simbolico e ritualistico é profundamente abalado: a autoridade da
obra enquanto presenca Unica e irrepetivel se dilui, cedendo lugar a uma nova forma de
experiéncia estética. Vejamos:

O conceito de aura permite resumir essas caracteristicas: o que se atrofia
na era da reprodutibilidade técnica da obra de arte é sua aura. Esse
processo € sintomatico, e sua significacdo vai muito além da esfera da

arte. Generalizando, podemaos dizer que a técnica de reproducéo destaca
do dominio da tradicdo o objeto reproduzido™.

Distancia, singularidade e inacessibilidade constituem os tragos essenciais da aura
— expressao de um valor cultural enraizado na autoridade da tradicdo. Nesse contexto, a

obra de arte cumpre uma funcéo ritual, cuja dissolucdo, conforme indica Benjamin em A

2BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas
I - Magia e técnica, arte e politica, p. 168.

s BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas
I - Magia e técnica, arte e politica, p. 170.

4 Conforme Rainer Rochlitz argumenta em O desencantamento da arte — A filosofia de Walter Benjamin,
a aura ndo representa 0 componente mais propriamente artistico da obra, mas sim um residuo afetivo
oriundo de seu contexto histérico ou temporal. (ROCHLITZ,2003, p. 226).

S BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas
I - Magia e técnica, arte e politica, p. 168.
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obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, é vista de forma positiva, pois liberta
0 objeto artistico para assumir novas fungdes, mais adequadas as demandas da sociedade
industrial moderna: “[...] com a reprodutibilidade técnica, a obra de arte se emancipa, pela
primeira vez na historia, de sua existéncia parasitaria, destacando-se do ritual. ”"® Assim,
para Benjamin, persiste sempre um fundamento teoldgico na arte auratica, que, nas
manifestacdes profanas, aparece sob a forma de um ritual secularizado.
O que é de importancia decisiva é que esse modo de ser auratico da
obra de arte nunca se destaca completamente de sua funcéo ritual.
Em outras palavras: o valor inico da obra de arte “autentica” tem
sempre um fundamento teoldgico, por mais remoto que seja: ele

pode ser reconhecido como ritual secularizado, mesmo nas formas
profanas do culto do Belo”.

Na medida em que o Belo na arte é compreendido como artificio e ilusdo, a mera
aparéncia perde seu valor intrinseco, e a concepcao tradicional de arte é sacrificada em
nome da preservacdo de sua fungdo publica. A reproducdo técnica da obra de arte
promove a dissolucdo da aura — juntamente com seus elementos constitutivos, como a
distancia, a unicidade e a inacessibilidade — e instaura um processo de desencantamento
(Entzauberung)’®. Esse desencantamento enfraquece o valor do “aqui e agora” da obra,
ou seja, sua presenca Unica e insubstituivel. Tal esvaziamento da aura se estende também
a outros objetos passiveis de reproducdo, ndo apenas aos artisticos. Como observa
Benjamin: “Generalizando, podemos dizer que a técnica de reproducdo destaca do
dominio da tradi¢io o objeto reproduzido”’®. Esse processo marca a transicdo de uma
funcdo originalmente vinculada a magia e ao culto para outra, na qual o objeto — sob o
impacto do pensamento critico e do desenvolvimento técnico — passa a se constituir

como instancia reflexiva, critica e politicamente engajada.

Assiste-se, nesse processo, a transicdo do dominio mitico para o racional, da
esfera magica para os campos da ciéncia e da légica — em outras palavras, a passagem
de um universo simbdlico-sacral para um horizonte profano. Tal deslocamento
proporcionou as artes uma emancipacdo de suas fungdes e finalidades religiosas,

conferindo-lhes uma nova autonomia. A arte deixa, assim, de operar exclusivamente

76 Ibidem, p. 171.

" Ibidem.

78 Para Benjamin, essa teoria tem como base as teses de Max Weber acerca da dessacralizagdo do mundo.
O conceito é igualmente desenvolvido por Benjamin em seu ensaio Pequena histdria da fotografia (1931),
incluido na edicéo brasileira Obras escolhidas | — Magia e técnica, arte e politica.

" BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas
I - Magia e técnica, arte e politica, p. 168.
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como representacao ou reflexo da sociedade, para assumir um papel critico frente a ela.
Nesse sentido, Rainer Rochlitz observa que o movimento de dessacralizacdo ja se
manifestava com o surgimento da imprensa, momento em que a escrita se vé despojada
de seu caréter sagrado e submetida ao juizo critico.
Ha muito tempo, a imprensa dessacralizou e difundiu a escrita. Com
isso, ela abalou as tradicBes veiculadas pela escrita? De certa maneira,
sim. A divulgacdo da Biblia luterana privou a Igreja de sua autoridade,

permitindo a cada leitor ter acesso proprio ao texto, interpretar e
comprovar sua verdade; ela favoreceu o julgamento critico [...]%.

A prética artistica, mais do que nunca, demanda hoje uma postura critica e
reflexiva quanto a sua insercdo no contexto do processo produtivo, o que implica também
uma abertura solidaria em relagcdo ao outro. A arte torna-se, nesse sentido, um imperativo
de reflexdo. Como afirma Walter Benjamin, “talvez tenha chamado vossa atencdo o fato
de que as observacfes que estou a ponto de concluir s6 imponham ao escritor uma

exigéncia, que ¢ a reflexdo: refletir sobre seu processo produtivo”sL,

O conceito tradicional de autenticidade revela-se insuficiente para abarcar a nova
configuracdo da producdo artistica. Com o advento da reprodutibilidade técnica, que
alcancou elevado nivel de qualidade estética, a propria natureza da arte sofre uma
transformacéo significativa. A obra deixa de ser Unica e singular para assumir uma forma
seriada, alterando, assim, sua fungé@o. Nesse processo, o valor de culto (Kultwert), outrora
predominante, cede espaco ao valor de exposicao (Ausstellungswert). Esses dois valores

passam a representar polos em tensdo no interior da obra de arte.

A exponibilidade de uma obra de arte cresceu em tal escala, com 0s
varios métodos de sua reprodutibilidade técnica, que a mudanca de
énfase de um po6lo para o outro corresponde a uma mudanca qualitativa
comparavel a que ocorreu na pré-histéria. Com efeito, assim como na
pré-historia a preponderéncia absoluta do valor de culto conferido a
obra levou-a a ser concebida em primeiro lugar como instrumento
magico, e sO mais tarde como obra de arte, do mesmo modo a
preponderancia absoluta conferida hoje ao seu valor de exposi¢do
atribui-lhe fungdes inteiramente novas, entre as quais a “artistica”, a
Gnica de que temos consciéncia, talvez se revele mais tarde como
secundaria®.

8 ROCHLITZ, Rainer. O desencantamento da arte - a filosofia de Walter Benjamin, p. 213.

81 BENJAMIN, Walter. “O autor como produtor”. In: Obras escolhidas I - Magia e técnica, arte e politica,
p. 134,

8 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Magia e técnica, arte
e politica. p. 173.
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A reproducdo mecénica, além de contribuir para o declinio da tradi¢&o e do ritual,
também compromete o critério de autenticidade, uma vez que possibilita a multiplicacéo
e a diversidade de copias. O deslocamento desse conceito — tornado obsoleto frente as
novas técnicas — revela-se crucial para a compreensdo das transformagdes sociais e
politicas que envolvem a obra de arte. A partir dessa constatacdo, Benjamin aponta para
uma alteracao profunda na funcao social da arte: “No instante em que o critério de
autenticidade deixa de ser aplicavel a producdo artistica, toda a sua funcdo social se
modifica. Deixa de estar fundada no ritual, passando a alicercar-se numa outra préxis: a

politica™®3,

Nos escritos de Benjamin, observam-se diversos exemplos que ilustram o
processo de politizacdo da arte, perceptivel no teatro épico de Brecht, no movimento
surrealista e no cinema. Para o autor, essa politizag&o constitui um aspecto positivo, pois
permite que a arte se posicione em defesa dos interesses humanos®*. Benjamin sustenta
gue a arte possui, em sua prépria natureza, uma dimenséo politica, sendo compreendida
como um médium da reflex&o critica. Em contraste, ele denuncia a estetizacéo da politica
— como exemplificada nas manifestagdes de massas sob regimes fascistas — como um
fendmeno negativo. Essa estetizacdo, comum as praticas politicas totalitarias, culmina,
segundo Benjamin, na guerra®: “Todos os esfor¢os para estetizar a politica convergem
para um ponto. Esse ponto é a guerra. A guerra e somente a guerra permite dar um
objetivo aos grandes movimentos de massa, preservando as relacdes de producdo

existentes”,

A transformacdo social da arte, que deixa de estar ancorada no ritual para se
configurar como pratica politica, compromete a tradicdo artistica e desloca seu estatuto
de unicidade para um regime de existéncia seriada. Com isso, a obra dessacralizada se
torna mais acessivel ao publico. Benjamin ndo se limita a constatar esse processo de
dessacralizacdo; ele se empenha em identificar, com precisdo, as alteracbes que
determinadas formas artisticas sofrem, tanto em sua estrutura técnica quanto em sua

relacdo com a realidade e com o contexto social de recepcdo. Nesse movimento de

8 Ibidem, pp. 171-172.

8 BENJAMIN, Walter. “O Conceito de critica de arte no romantismo alemio”. (Trad. Marcio Seligmann-
Silva). Sdo Paulo: Huminuras, 1993, p. 34.

8 Esses mesmos fendmenos ja haviam sido abordados por Benjamin em textos anteriores, como O
surrealismo (1929) e O autor como produtor (1934).

8 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Magia e técnica, arte
e politica, p. 195.
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analise, o autor vislumbra e interroga a possibilidade de uma transformacéo regeneradora

da humanidade.
Generalizando, podemos dizer que a técnica da reproducéo destaca do
dominio da tradicdo o objeto reproduzido. Na medida em que ela
multiplica a reproducdo, substitui a existéncia Unica da obra por uma
existéncia serial. E, na medida em que essa técnica permite a
reproducdo vir ao encontro do expectador, em todas as situacdes, ela
atualiza o objeto reproduzido. Esses dois processos resultam num

violento abalo da tradicdo, que constitui o reverso da crise atual e a
renovacao da humanidade®.

Em um contexto de continua transformacao e renovacgédo, Benjamin enfatiza certas
alteragdes na forma como o sujeito coletivo percebe o mundo. Segundo ele, as
transformacfes nos modos de producdo — que fundamentam a estrutura social —
reverberam tanto na cultura quanto na constitui¢cdo do aparato perceptivo humano. Essas
modificagOes perceptivas e sociais sdo prontamente assimiladas pelas novas linguagens
artisticas, como a fotografia e o cinema. Nesse sentido, afirma: “Através da distragéo,
como ela nos é oferecida pela arte, podemos avaliar, indiretamente, até que ponto nossa
percepcdo esta apta a responder a novas tarefas”®. A percepcdo humana, portanto, é
historicamente condicionada, e ndo apenas determinada por fatores naturais. Benjamin
chama a atengao para isso ao observar que “a época das invasdes dos barbaros, durante a
qual surgiram a industria artistica do Baixo Império Romano e a Génese de Viena, ndo
tinha apenas uma arte diferente da que caracterizava o periodo classico, mas também uma
outra forma de percepgdo”®®. Ao transpor essa constatagdo para 0 seu proprio tempo, o
autor percebe que a modernidade, mediada pela técnica e marcada pelo choque, passou a

moldar de maneira mais intensa 0s mecanismos da percepcéo sensivel.

Estabelecendo uma analogia com as contribui¢cbes da psicanalise freudiana,
Benjamin propde o conceito de inconsciente Optico para dar conta dos multiplos aspectos
que os dispositivos técnicos, como a camera, conseguem registrar — elementos que
escapam a percep¢ao sensivel imediata do sujeito. Como ele descreve: “Aqui intervém a
camera com seus inUmeros recursos auxiliares, suas imersdes e emersdes, suas
interrupcdes e seus isolamentos suas extensdes e suas aceleragdes suas ampliacdes e suas

miniaturizagdes™*°. Esses recursos tecnoldgicos ndo apenas ampliam as possibilidades de

87 Ibidem, pp. 168-169.
8 |bidem, p. 194.
8 |bidem, p. 169.
% Ibidem, p. 189.
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captacdo do real, como também se articulam ao processo de transformacdo ja em curso
na experiéncia sensivel dos individuos que habitam os grandes centros urbanos. Mario
Perniola observa que tais alteraces na percepcéo se refletem no acimulo de informacées
ndo racionalmente processadas, mas armazenadas no inconsciente. A camera, ao revelar
um mundo antes invisivel a observacdo direta, contribui para a formacdo de uma nova
sensibilidade, de natureza artificial.
Estas mudancas fazem-se acompanhar por uma profunda transformacéo
da percepcdo e do sentir: a maquina fotografica e a camera de filmar —
observa Benjamin — é semelhante a do inconsciente: apanha um imenso
nimero de coisas que, anteriormente, se mantinham despercebidas.
Assim nasce um sentir artificial que muda a percepcao da proximidade
e do afastamento ndo menos que a propria nogdo de realidade, a qual,
por um lado, se torna regadora de ilusdo e, por outro, hiper-naturalista.
Enquanto no teatro o ator fornece uma prestacao unitaria, no cinema é
constrangido a uma pluralidade de repeticdes que exteriorizam o seu
desempenho. Tudo se torna plural e repetido, mas trata-se de uma

repeticdo diferente, que no interior de um género comum cria infinitas
variantes™.

Benjamin encontra, sobretudo no cinema — embora também na fotografia—, um
modelo paradigmatico para pensar uma forma de arte voltada as massas, dotada de
potencial emancipador, que se oponha diretamente ao uso manipulador da arte promovido
pelas estratégias de propaganda fascistas. Seu interesse, portanto, ndo se restringe ao
debate tradicional sobre o estatuto artistico da fotografia, mas volta-se, de maneira mais
profunda, a questdo de saber se a propria invencao da fotografia — e, por extensdo, do
cinema — ndo teria transformado radicalmente a esséncia da arte. Como ele observa:
“Muito se escreveu, no passado, de modo tdo sutil como estéril, sobre a questdo de saber
se a fotografia era ou ndo uma arte, sem que se colocasse a questdo prévia de saber se a

invengdo da fotografia ndo havia alterado a propria natureza da arte”?.

A esséncia da arte sofreu uma transformacéo radical, implicando uma revisao do
préprio conceito de arte. A fotografia evolui para o cinema, que amplia significativamente
tanto a difusdo quanto a forma de apreensdo do objeto artistico. Benjamin destaca a
percep¢ao como forma de distracdo, afirmando que: “A recepgdo através da distragao,
que se observa crescentemente em todos os dominios da arte e constitui o sintoma de

transformagfes profundas nas estruturas perceptivas, tem no cinema 0 Seu cenario

%1 PERNIOLA, Mario. A estética do século XX. Lishoa: Editora Estampa, 1998, p. 177.
92 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas I -
Magia e técnica, arte e politica, p. 176.
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privilegiado”®. Essa distracdo representa uma modalidade distinta de comportamento
social, contraposta ao recolhimento, frequentemente considerado antissocial. O cinema,
para Benjamin, configura-se como o meio ideal para exemplificar essa refuncionalizacao
da arte (Unrfunktionierung)® provocada pela reproducéo técnica, pois transforma a forma
de apreensédo e desempenha um papel social relevante. Em virtude de suas caracteristicas
especificas, o cinema foi concebido para alcancar um publico amplo, distinguindo-se
como uma forma de arte orientada para a recepcdo coletiva e para uma apreensdo
progressista. Como Benjamin observa: “[...] a pintura ndo pode ser objeto de uma
recepgdo coletiva, como foi sempre o caso da arquitetura, como antes foi 0 caso da
epopéia, e como hoje é o caso do cinema”®. Para ele, é fundamental compreender que as
obras de arte ndo sdo entidades estaticas e isoladas, mas elementos dindmicos inseridos
em contextos sociais em constante movimento. Dessa forma, as técnicas artisticas podem

e devem ser sujeitas a processos de refuncionalizagéo.

Benjamin aborda a arte considerando seu papel social, politico e estético®®,
adotando uma perspectiva progressista tanto em relagdo a arte quanto a funcao do artista,
entendido como um agente produtor voltado a transformacéo social e caracterizado por
uma natureza intrinsecamente insatisfeita. O artista ndo € concebido como um ser movido
por inspiracdo, mas sim como um produtor, conceito este refletido na ideia do Autor
enquanto produtor no ambito do trabalho: “A melhor tendéncia ¢ falsa quando nao
prescreve a atitude que o escritor deve adotar para concretizar essa tendéncia. E o escritor
s6 pode prescrever essa atitude em seu proprio trabalho: escrevendo™®’. Essa concepgao
possibilita a Benjamin a utilizaco de categorias estéticas®® que sustentam a formulagdo
de demandas revolucionarias no campo da politica artistica. Com seu olhar critico e
atento, Benjamin identifica o potencial intrinseco as vanguardas artisticas e, a partir disso,
discorre sobre as técnicas de difusdo mais contemporaneas em sua época.

[...] um teatro que, em vez de competir com esses novos instrumentos
de difuséo, procura aplica-los e aprender com eles, em suma, confronta-

% |bidem, p. 194.

% O conceito de refuncionalizagdo da arte, elaborado por Benjamin em seu ensaio O autor como produtor,
seré retomado e analisado no tdpico 2.1 do capitulo 2.

% Ibidem, p. 188.

% Para Benjamin, a simples convicgdo politica de um artista ndo assegura a qualidade de sua obra; é
necessario que ela se fundamente também em consisténcia teérica e rigor estético.

9 BENJAMIN, Walter. “O autor como produtor”. In: Obras escolhidas I - Magia e técnica, arte e politica,
pp. 131-132.

% Na perspectiva de Benjamin, o estético ndo estd, por esséncia, vinculado ao bem ou a verdade. Compete,
portanto, ao artista e ao escritor decidir se sua obra atuara em oposicao a sociedade massificadora ou se se
aliara a ela.
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se com esses veiculos. O teatro épico transformou esse confronto em
coisa sua. E o verdadeiro teatro do nosso tempo, pois esta a altura do
nivel de desenvolvimento hoje alcancado pelo cinema e pelo radio®.

Mediando objetivamente a relacdo entre a obra e a critica, Benjamin dedicou-se a
pensar os fendmenos da modernidade em suas implicacOes estéticas e politicas. Em sua
perspectiva, o vanguardismo artistico ndo apenas ndo se opde ao vanguardismo politico,
como também ambos se exigem mutuamente. Ele sustenta que o0 avango técnico constitui,
para o autor enquanto produtor, a base de seu avango politico: “Também aqui, para o

autor como produtor o progresso técnico ¢ um fundamento do seu progresso politico %,

% BENJAMIN, Walter. “O autor como produtor”. In: Obras escolhidas I - Magia e técnica, arte e politica,
pp. 132-133.
100 |bidem, p. 129.
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CAPITULO 2 - ARTE, TECNICA E A CRISE DA EXPERIENCIA

O ensaio O autor como produtor, elaborado por Benjamin para uma conferéncia
no Instituto para o Estudo do Fascismo em 1934, aborda questdes relativas ao impacto
das transformacdes tecnoldgicas nas artes, na cultura e na sociedade. Neste texto, o autor
se posiciona criticamente diante dos debates contemporéneos da politica literaria.
Benjamin reflete sobre o lugar que o autor deve ocupar, bem como sobre o papel de sua
atividade criadora, considerando as condi¢fes materiais de producdo vigentes. Sua
principal preocupacao consiste em ndo apenas alimentar o aparelho produtivo existente,
mas transforma-lo estruturalmente em direcdo a uma orientacdo socialista. Em outras
palavras, trata-se de pensar como fazer uso das novas técnicas de reproducdo sem,
contudo, reforcar os mecanismos do sistema capitalista. Essa inquietacdo ressurge no

ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, redigido no ano seguinte.

De modo geral, e sem desconsiderar as especificidades tematicas préprias a cada
um dos ensaios, e possivel reconhecer, na leitura de ambos, a centralidade da questdo da
reprodutibilidade técnica e de suas implicacdes na producdo e recepcdo das formas
artisticas. Em O autor como produtor, Benjamin concentra-se na literatura e nas
transformacdes provocadas pela emergéncia do jornal impresso, que abalam a estrutura
tradicional da escrita e da autoria. Ja em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica, a andlise recai sobre os meios técnicos de reproducdo — especialmente a
fotografia e o cinema — destacando seu papel decisivo na redefini¢cdo do conceito de arte

e na elaboracdo de uma politica estética de carater revolucionario.

O objetivo inicial € estabelecer um paralelo entre os dois ensaios de Benjamin, a
fim de, a partir de seu pensamento, refletir sobre a tarefa do autor diante das novas
condicBes instauradas pelas técnicas de reproducdo, bem como examinar o papel social
que o cinema passa a desempenhar nesse novo contexto. O cinema assume lugar central
na analise, uma vez que Benjamin identifica nesse meio elementos decisivos para
compreender as transformaces funcionais a que a arte, de modo geral, foi submetida com
0 avanco técnico. Nesse percurso, serd imprescindivel abordar alguns conceitos-chave
que sustentam esta investigacao, tais como os de técnica, autor e refuncionalizacdo da

arte (Unfunktionierung).
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A arte, nesse processo, sofre uma refuncionalizagdo que néo se restringe ao ambito
estético, mas decorre de mudancas estruturais mais amplas, que atravessam a economia,
as relacdes sociais e as formas de percepcdo. Tais alteracGes afetam a maneira como a
experiéncia se configura na modernidade. A esse respeito, a poesia de Baudelaire foi
eleita por Benjamin como objeto privilegiado em sua andlise do declinio da experiéncia

no mundo moderno!®?,

O ensaio Sobre alguns temas em Baudelaire foi escolhido como referéncia central
para tratar dessa problematica. Originado das investigacGes conduzidas no projeto das
Passagens, esse texto — que integra a secao dedicada a analise da obra do poeta francés
Charles Baudelaire — permite a Benjamin apresentar, de forma precisa e aplicada, a
distingdo essencial entre Erfahrung (experiéncia) e Erlebnis (vivéncia). Seus conceitos
séo elaborados a partir da literatura e da arte, que operam como matriz e fundamento de
suas categorias tedricas. Nesse sentido, os elementos socioculturais mobilizados por
Benjamin constituem a base vital de sua reflexdo, o solo fértil no qual sua teoria se

inscreve.

N&o é inédita, na trajetoria intelectual de Benjamin, a incorporacdo de obras
literarias como instrumento para a formulagdo de seus proprios conceitos teoricos. Tal
procedimento ja se manifestara anteriormente em suas leituras de Kafka e Proust'®?. Este
ultimo, inclusive, é retomado no ensaio sobre Baudelaire, uma vez que sua distin¢ao entre
dois modos de memoria — a voluntéria e a involuntaria — serve, aos olhos de Benjamin,
como ponto de apoio para pensar a diferenca entre vivéncia (Erlebnis) e experiéncia
(Erfahrung). Nesse contexto, Benjamin tambem recorre a Henri Bergson, destacando
uma afinidade conceitual entre a memdria involuntaria proustiana e a nogdo de memoria

pura elaborada pelo fil6sofo francés.

Séo os motivos tematicos explorados por Baudelaire — mais do que a figura do
poeta em si, como a primeira vista se poderia supor — que permitem a Benjamin

consolidar, sob forma conceitual, certas intuicdes presentes na obra lirica do autor. Assim,

101 A figura do narrador, tal como elaborada por Benjamin no ensaio O Narrador. Consideracdes sobre a
obra de Nikolai Leskov, de 1936, constitui igualmente uma referéncia fundamental para o aprofundamento
do conceito de experiéncia.

102 \er os ensaios A imagem de Proust (1929) e Franz Kafka. A propdsito do décimo aniversario de sua
morte (1934).
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Baudelaire ndo ocupa o centro da reflex&o benjaminiana sobre a experiéncia, mas figura

como seu horizonte de fundo.

Nesse sentido, o ensaio dedicado ao poeta francés reposiciona, ao longo de sua
exposi¢do, a problematica anunciada em sua introducdo. Atraves da lirica baudelaireana,
Benjamin convoca uma série de questdes e categorias estreitamente ligadas a nocdo de
experiéncia. No entanto, tal associacdo ndo se apresenta de forma imediata nem
declarada: ela se delineia de maneira indireta, alcancando densidade teérica
principalmente por meio da analise da chamada “crise da percepgdo”. E a partir desse
eixo que Benjamin revela a complexa tessitura argumentativa que estrutura o ensaio.
Conceitos como memoria, tempo e vivéncia na modernidade urbana surgem como
dimensdes complementares de uma mesma problematica: a transformagao da experiéncia

na era moderna.

2.1 Refuncionalizagdo da arte: politica, técnica e novos modos de recepcao

No ensaio O autor como produtor, Walter Benjamin problematiza a relagéo entre
0 poeta e sua suposta liberdade criativa, apontando, na verdade, para a condigdo de
restricdo ou auséncia de autonomia em gue este frequentemente se encontra. De um lado,
critica a figura do escritor burgués, cuja produgdo esta subordinada as exigéncias do
mercado e aos interesses da classe dominante, o que o torna alienado de sua propria
pratica e o converte em mero fornecedor de contetido para o sistema. Em contrapartida,
0 escritor progressista reconhece a possibilidade de escolha consciente e deliberada,
optando por posicionar sua atividade literaria em oposicao ao mercado e em solidariedade
a causa proletéria, no contexto da luta de classes. Segundo Benjamin, “sua decisdo se da
no campo da luta de classe, na qual se coloca ao lado do operariado”. No entanto, essa
tomada de posicdo marca, também, o fim de sua autonomia: sua producdo passa a ser
orientada por aquilo que for politicamente Gtil a classe trabalhadora. Benjamin observa,
por fim, que esse escritor “obedece a uma tendéncia”®, o que significa que sua obra se

inscreve num projeto com intencionalidade revolucionaria e engajamento social.

A posicdo assumida pelo escritor progressista era amplamente compartilhada

entre 0s intelectuais de uma época intensamente atravessada por disputas

108 BENJAMIN, Walter. “O autor como produtor”. In: Obras escolhidas I - Magia e técnica, arte e politica.
(Trad. Sergio Paulo Rouanet). S&o Paulo: Brasiliense, 1994, p. 120.
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sociopoliticas!®*. Walter Benjamin, contudo, se distancia desse modelo de intelectual
engajado, ao identificar certas limitagdes implicadas nas formas de producdo que
caracterizam tal postura. Ele ndo endossa, portanto, de maneira irrefletida, os artistas que
fazem da causa proletéaria o contetdo tematico central de suas obras, pois reconhece ai 0
risco de comprometimento da autonomia criativa. Ainda que os temas abordados sejam
politicamente adequados, a submissdo do autor a uma agenda ideoldgica pode leva-lo a
rendncia de sua liberdade como criador. Para Benjamin, mais do que incorporar a luta de
classes como conteldo, a tarefa fundamental do autor consiste em intervir no préprio
modo de producédo simbolica, empenhando-se na invencdo de novas formas expressivas.
Nesse sentido, ele sustenta que "a tendéncia de uma obra literaria sé pode ser correta do
ponto de vista politico quando for também correta do ponto de vista literario"'%. Em
outras palavras, para Benjamin, uma orientagdo estética inovadora — isto é, um esfor¢o
formal de transformacdo — ja contém em si uma tendéncia politicamente progressista.
Pretendo mostrar-vos que a tendéncia de uma obra literaria s6 pode ser
correta do ponto de vista politico quando for também correta do ponto
de vista literario. Isso significa que a tendéncia politicamente correta
inclui uma tendéncia literaria. Acrescento imediatamente que é essa
tendéncia literdria, e nenhuma outra, contida implicita ou
explicitamente em toda tendéncia politica “correta”, que determina a

qualidade da obra. Portanto, a tendéncia politica correta de uma obra
inclui sua qualidade literaria, porque inclui sua “tendéncia” literaria'%.

O autor, para se afirmar verdadeiramente revolucionario, deve assumir essa
postura ndo apenas por meio da declaracdo de suas convicgdes, mas sobretudo por sua
atuacéo enquanto produtor artistico. Cabe ao escritor comprometido com a transformacéo
social renovar sua pratica criativa, pois € nesse gesto que reside a garantia de uma
orientacdo politica efetivamente transformadora. Para que sua producdo seja inovadora
em termos discursivos — e, portanto, politicamente engajada em favor das classes
dominadas —, é necessario que ele reavalie criticamente as formas de sua escrita. Como
aponta Benjamin, o autor deve "[...] pensar de um ponto de vista realmente revolucionario
seu préprio trabalho, sua relagio com os meios de producéo e sua técnica"%’. Além disso,

adverte: "[...] a tendéncia politica, por mais revolucionaria que pareca, esti condenada a

104 Durante esse contexto historico, marcado pelo dominio de Mussolini na Italia — intensificado pela
vitoria militar na Etidpia — e pela apresentagdo, por parte de Hitler, de uma Alemanha aparentemente
préspera e disciplinada aos olhos dos visitantes dos Jogos Olimpicos, o cenario politico-social era
amplamente atravessado por uma crescente preocupacdo antifascista.

105 BENJAMIN, Walter. “O autor como produtor”. In: Obras escolhidas I - Magia e técnica, arte e politica,
p. 121.

106 | bidem.

107 Ibidem, p. 125.
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funcionar de modo contrarrevolucionario enquanto o escritor permanecer solidario com

o proletariado somente ao nivel de suas conviccdes, e ndo na qualidade de produtor"1,

E fundamental atentar para a critica benjaminiana ao antagonismo estéril entre
tendéncia e qualidade — assim como entre forma e contetdo, ou autor e publico. Ao
contrario de reforcar tal dicotomia, Benjamin argumenta que a tendéncia literaria
adequada esta intrinsecamente vinculada a orientacdo politica correta. A forma carrega
em si o contetido da obra; ambos constituem uma unidade indissociavel*®. N&o se trata,
portanto, de optar por esta ou aquela tendéncia tematica sem transformar, ao mesmo

tempo, os modos de expressdo pelos quais essa tendéncia se manifesta.

Benjamin propde uma abordagem dialética da questdo formal, recusando a
concepcao de formas fixas e autonomizadas de producdo — como obra, romance ou livro
— desvinculadas de seus contextos historicos e sociais. Para ele, é necessario buscar
formas de expressdo que incorporem em sua propria estrutura as dindmicas sociais vivas
de seu tempo. O valor de uma obra, nesse sentido, ndo reside em sua posic¢ao diante das
relagOes de producéo, mas na maneira como ela se insere nelas, ou seja, em como sua
forma participa ativamente das condicdes materiais de seu tempo. E nesse contexto que
Benjamin formula uma de suas perguntas mais icOnicas: “Antes, pois, de perguntar como
uma obra literéria se situa no tocante as relacbes de producdo da época, gostaria de

perguntar: como ela se situa dentro dessas relagdes? 0.

Se a finalidade da luta de classes consiste na transformacdo das condigOes de
trabalho dentro da sociedade capitalista, cabe ao escritor iniciar tal processo pela anélise
critica e reformulacdo das condigdes de exercicio de sua propria atividade. Mesmo ao
adotar uma orientacdo progressista, alinhando-se politicamente com o proletariado, sua
producdo pode permanecer conservadora caso ndo haja uma reconfiguragdo efetiva no
modo de realizacdo de seu trabalho literdrio. A adesdo a uma causa politica ndo €, por si

s6, suficiente para assegurar uma orientacao literaria transformadora. E a propria pratica

108 |hidem, p. 126.

109 T3] afirmagéo é sustentada por Walter Benjamin na secfo "Armérios” de Rua de Mo Unica, onde ele
escreve sobre a constatacéo de que pares como forma e conteldo, ou invélucro e interior, ndo se separam,
mas "eram uma unica coisa". BENJAMIN, Walter. “Armadrios”. In: Obras escolhidas Il — Rua de Mao
Unica. (Trad. Rubens Rodrigues Torres Filho). Sdo Paulo: Brasiliense, 1995, p 122.)

110 BENJAMIN, Walter. “O autor como produtor”. In: Obras escolhidas I - Magia e técnica, arte e politica,
p.122.
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produtiva do autor — a forma como sua escrita se constitui enquanto realizagdo estética

— que determina a justeza de sua tendéncia literaria.

A concepcdo brechtiana de refuncionalizacdo (Umfunktionierung) exerceu
influéncia decisiva sobre o pensamento de Benjamin, sobretudo no que se refere a
formulacdo da exigéncia central dirigida por Brecht!'! aos autores: “ndo abastecer o
aparelho produtivo sem, ao mesmo tempo, transforma-lo em sentido socialista”. Tal
orientacdo implica que 0s meios de producgdo devem ser subtraidos ao dominio do capital
— algo que somente se torna viavel a partir de sua apropriacdo ativa por parte do
intelectual, do escritor ou do artista comprometidos com a transformacéo das estruturas

sociais.

Brecht criou o conceito de ’refuncionalizagdo’ para caracterizar a
transformacdo de formas e instrumentos de producdo por uma
inteligéncia progressista e, portanto, interessada na liberagédo dos meios
de producdo, a servi¢co da luta de classes. Brecht foi o primeiro a
confrontar o intelectual com a exigéncia fundamental: ndo abastecer o
aparelho de producdo sem o modificar [...] E gostaria [...] de afirmar
gue abastecer um aparelho produtivo sem ao mesmo tempo modifica-
lo, na medida do possivel, seria um procedimento altamente
guestionavel mesmo que os materiais fornecidos tivessem uma
aparéncia revolucionaria. Sabemos [...] que o aparelho burgués de
producdo e publicacdo pode assimilar uma surpreendente quantidade de
temas revolucionarios, e até mesmo propaga-los, sem colocar
seriamente em risco sua propria existéncia e a existéncia das classes que
o controlam™*2,

A autonomia formal do poeta configura-se, portanto, como requisito essencial
para 0 engajamento em causas de carater revolucionario ou transformador da sociedade
— um engajamento que ultrapasse 0 mero enunciado de intengdes e atue, de fato, na
direcdo de uma alteracdo concreta do aparato produtivo literario. Isso implica tanto a
técnica textual quanto as relagdes sociais que permeiam sua criagdo e recepgdo. Ao
questionar como a obra literaria se insere nas relagdes de producdo de sua época,
Benjamin busca compreender o papel que essa obra desempenha dentro das estruturas de
producdo literdria. Tal questionamento remete diretamente a dimensdo técnica da

literatura, a partir da qual Benjamin sustenta que uma “tendéncia literaria pode expressar,

111 Benjamin nutria uma admiragéo declarada pela obra de Brecht, que via como uma concretizagéo préatica
de muitas de suas proprias concepgdes estéticas. Apesar do mdtuo respeito que marcava a relagdo entre
ambos, algumas divergéncias relevantes os acompanharam em vida — a mais significativa delas dizia
respeito a nogdo de aura.

112 BENJAMIN, Walter. “O autor como produtor”. In: Obras escolhidas I - Magia e técnica, arte e
politica, pp. 127-128.
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em si, tanto um avango quanto uma regressdo nesse plano”'3. Importa frisar que a
transformacédo do aparelho produtivo artistico ndo é fruto de uma escolha arbitraria do
autor. Na concepc¢do benjaminiana, o conceito de técnica no ambito da criacdo literaria
ultrapassa os limites dos meios materiais de divulgacdo (como o jornal ou a imprensa) e
também os moldes formais tradicionais (como o ensaio ou a ficcdo, ou ainda a chamada
"matéria jornalistica™). A técnica, para Benjamin, é aquilo que permite submeter o

produto literario a uma leitura critica e socialmente situada de seu processo de producao.

Designei como o conceito de técnica aquele conceito que torna os
produtos literarios acessiveis a uma andalise imediatamente social, e,
portanto, a uma analise materialista. Ao mesmo tempo, o conceito de
técnica representa o ponto de partida dialético para uma superagdo do
contraste infecundo entre forma e contetido. Além disso, o conceito de
técnica pode ajudar-nos a definir corretamente a relagéo entre tendéncia
e qualidade [...]**.

A imprensa representa, para Benjamin, uma das manifestagBes técnicas
emergentes que abrem caminho para a intervencdo em contextos sociais concretos e
dindmicos. Além disso, ela oferece a possibilidade de uma renovacédo significativa no
campo da literatura, impactando profundamente suas estruturas tradicionais. As formas
fixas e autbnomas da producéo literaria— como a obra e 0 romance — comegam, nesse
cenario, a ser transformadas, dando lugar a novas configuracdes e modos de expressdo

literaria.

Benjamin dedicou-se a uma analise critica do potencial transformador presente na
imprensa, identificando nela uma disposicdo favoravel a renovacdo dos modos de
expressao literaria. Essa forma técnica abrigava, segundo ele, um processo em curso de
hibridizacdo das formas literarias, no qual ensaios, narrativas ficcionais, entrevistas e

artigos passavam a coexistir e se entrelacar em um mesmo espaco textual.

[...] estamos no centro de um grande processo de fusdo de formas
liter&rias, no qual muitas oposic6es habituais poderiam perder sua forca.

Darei um exemplo para ilustrar a esterilidade dessas oposicOes e a

possibilidade de sua superacio dialética®.

Benjamin apresenta o jornal como exemplo privilegiado da confluéncia de
maltiplos géneros literéarios, tornando-se também um espago acessivel a escritores

eventuais. Nesse novo cenario, passam a ser publicados textos oriundos de cartas,

113 |bidem, p.123.
14 |bidem, p.122.
115 |bidem, p.124.

52



entrevistas e artigos de leitores — antigos e contemporéneos — subvertendo a ideia do
escritor como figura especializada, detentora exclusiva do saber sobre a boa escrita. O
jornal promove, assim, a emergéncia do leitor-colaborador. Como observa Benjamin,
“com a assimilacdo indiscriminada dos fatos cresce também a assimilagdo indiscriminada
dos leitores, que se veem instantaneamente elevados a categoria de colaboradores™*6, O
autor valoriza tanto os escritores que souberam assumir esse novo papel nas
transformacoes das relacOes de producdo quanto a incorporacdo dos novos participantes
no processo criativo. Ao destacar o impacto da imprensa sobre a literatura, Benjamin
sublinha que o escritor deixa de ser concebido como um especialista entre outros,
rompendo com a légica de um texto produzido apenas por aqueles iniciados nas regras
tradicionais da escrita.
[...] a tese do intelectual como produtor precisa recorrer ao exemplo da
imprensa. Porque é nela, pelo menos na soviética, que se percebe que 0
processo de fusdo, j& mencionado, ndo somente ultrapassa as distingdes
convencionais entre os géneros, entre ensaistas e ficcionistas, entre

investigadores e vulgarizadores, mas questiona a propria distingdo entre
autor e leitor*!’.

As contribuicdes dos novos colaboradores no jornalismo emergente derivam
diretamente de suas experiéncias profissionais e do cotidiano vivido. Trata-se de uma
escrita ligada a uma producéo de carater politécnico, coletiva e diferenciada, que rompe
com o modelo tradicional da autoria individualizada. Esse tipo de texto gera no publico
uma relacéo de proximidade, afastando-se do distanciamento caracteristico da concepgéo
de “obra” como algo reservado aos “iniciados”. A barreira entre leitor e texto ¢ atenuada
— e, mais significativamente, a fronteira entre leitor e escritor também se dissolve. Cada
leitor passa a se reconhecer como um escritor em potencial, portador de um saber oriundo
da prética, da experiéncia profissional e da vivéncia cotidiana. E esse conhecimento do
trabalhador enquanto produtor que comega a ocupar espago na imprensa'®. A vida
cotidiana, portanto, ganha textualidade, e a rigida separacdo entre dominios do saber é

abrandada. Ciéncia, arte, producdo, critica, cultura e politica passam a coexistir e se

116 |bidem, p.124.

17 1hidem, p.125.

118 As inovagoes tecnoldgicas, para Benjamin, possuem o potencial de promover uma coletivizacdo da arte
tanto em seus modos de producdo quanto em sua recep¢do, ainda que 0s processos por ele idealizados
representem uma realidade que ainda necessita ser plenamente concretizada. As principais discussdes
contemporaneas que evidenciam a relevancia do pensamento benjaminiano sobre esse tema dizem respeito
a forma como se constroem, expressam e circulam o conhecimento, a informacdo e as manifestacdes
artisticas.
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interalimentar nas paginas do jornal. Como afirma Benjamin, “[...] ¢ no cenario em que

se da a humilhac&o mais extrema da palavra — o jornal — que se prepara a sua redengdo™*°.

Benjamin reconhece que a inteligéncia alem&, embora tenha alcancado um
posicionamento intelectualmente revolucionario ao optar por enfrentar o fascismo, ainda
mantém uma producdo predominantemente conservadora. Esse escritor permanece alheio
ao potencial revolucionario que a imprensa oferece como ferramenta de producao,
carecendo de uma compreensdo plena de seu condicionamento social, de seu aparato
técnico e das responsabilidades politicas que Ihe cabem. Diferentemente do contexto
soviético, na Europa Ocidental a imprensa esta sob controle do capital.

[...] sob a pressdo das circunstancias econdmicas, [a inteligéncia alema]
experimentou, ao nivel das opinides, um desenvolvimento

revolucionario sem, no entanto poder pensar de um ponto de vista

realmente revolucionario seu proprio trabalho, sua relacdo com os

meios de producéo e sua técnica’®.

Para ilustrar sua argumentacdo, Benjamin critica duas correntes literarias que, na
década de 1930, atuavam em prol da causa operaria: o Ativismo e a Nova Objetividade.
Ele as identifica como expressdes politicas-literarias oriundas da "inteligéncia burguesa
de esquerda™. Na perspectiva benjaminiana, ambas falham em oferecer possibilidades
reais de transformacéo tanto das formas de produgdo quanto da concepg¢do burguesa de
arte'?!, Trata-se de movimentos literario-jornalisticos que, apesar de sua vinculagio
declarada a luta de classes e a causa proletaria, acabam por reforcar o funcionamento do
aparelho produtivo literério vigente, permanecendo afastados de uma refuncionalizacéo

efetiva dos meios de produgdo artistica.

Ao nos debrucarmos sobre a critica de Benjamin a producéo ligada ao movimento
denominado Ativismo, torna-se evidente a permanéncia da tradicional separacdo entre
autor e publico, caracteristica da concepcdo burguesa de arte. A luta social, nesse
contexto, era instrumentalizada em termos mercadologicos, perdendo sua forca
transformadora. Benjamin sintetiza essa logica sob o termo "logocracia”, compreendido

como o dominio da razdo e da intelectualidade, ou o "reinado da inteligéncia"'??. Os

119 BENJAMIN, Walter. “O autor como produtor”. In: Obras escolhidas I - Magia e técnica, arte e politica,
p. 125.

120 |bidem.

121 Essa forma de arte é isolada da esfera pablica, possui alcance limitado e pouca diversidade, o que resulta
na perpetuacao das desigualdades. Sua estrutura formal € um reflexo direto e um meio de propagacéo de
um conteudo autoritario.

122 BENJAMIN, Walter. “O autor como produtor”. In: Obras escolhidas I - Magia e técnica, arte e politica,
p. 126.
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intelectuais ativistas se posicionavam como uma classe intermediaria entre a burguesia e
o proletariado, assumindo para si o papel de porta-vozes do Gltimo. Na auséncia dessa
mediacdo, o proletariado, segundo essa logica, permaneceria sem voz, condenado ao

siléncio e a impossibilidade de formulacéo discursiva propria.

Esse distanciamento entre autor e publico inviabiliza, segundo Benjamin,
qualquer tentativa de realizacéo artistica de carater politécnico e ndo especializado — em
suma, uma producdo coletiva e democratica. Apenas poucos, e ndo muitos, S&o

legitimados como produtores.

A critica de Benjamin se estende também ao grupo marxista da Nova
Objetividade, cuja producdo, embora comprometida com a causa operaria, tampouco
visava transformar os proprios meios de expressdo. Ndo havia, nesse movimento, um
questionamento mais profundo da nogdo burguesa de arte literaria. Um exemplo
particularmente elucidativo dessa critica esta na forma como a fotografia era utilizada em
suas reportagens: Benjamin observa que, nesse uso, a fotografia “conseguiu transformar
a propria miséria em objeto de fruicio”!?, Assim, o sofrimento social era estetizado e
convertido em mercadoria cultural, desviando o foco da dendncia e da transformacéo para

o0 consumo simbolico da pobreza em um cenério de profunda crise politica.
Que vemos? Ela [a fotografia] se torna cada vez mais matizada, cada
vez mais moderna, e o resultado é que ela ndo pode mais fotografar
corticos ou montes de lixo sem transfiguréa-los. Ela ndo pode dizer, de
uma barragem ou de uma fabrica de cabos, outra coisa sendo: 0 mundo

é belo. [...] Em outras palavras, ela conseguiu transformar a propria

miséria em objeto de frui¢do, ao capté-la segundo 0s modismos mais

aperfeicoados®.

Avancemos agora para uma segunda etapa da reflexdo, na qual, com base nas
consideragOes anteriormente desenvolvidas acerca do ensaio O autor como produtor,
buscamos estabelecer vinculos com o texto A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica. No primeiro, Benjamin conclama os escritores a repensarem radicalmente sua
pratica, convocando-0s a uma postura verdadeiramente revolucionaria em relacdo a sua
atividade, aos meios de produgdo e as técnicas por eles empregadas. Defende, nesse
contexto, uma refuncionalizacdo dos instrumentos de criacdo artistica. A imprensa,
enguanto meio técnico emergente, surgia como possibilidade concreta de transformacéo:

abria novas vias de circulacdo, diminuia distancias entre autor e pablico e promovia uma

123 |bidem, p. 129.
124 |bidem, pp. 128-129.
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renovacao da experiéncia literaria. Benjamin a reconhecia como técnica com potencial
revolucionario, desde que fosse efetivamente apropriada pelos intelectuais de esquerda

que desejassem direcionar sua producdo a criagdo de novas formas expressivas.

Assim, atuar politicamente no interior da luta de classes significava, para
Benjamin, interferir nas proprias condi¢des materiais do trabalho no seio da sociedade
capitalista. Nesse sentido, tanto o uso da imprensa — como evidenciado no ensaio de
1934 — quanto o uso do cinema — tematizado no texto de 1935/36 — indicam uma
mesma preocupacdo fundamental: a de que uma inovacdo técnica pode ndo apenas
transformar os modos de producdo artistica, mas também reconfigurar a esséncia da arte
e a forma como ela € recebida socialmente. Como afirma o autor, “¢é certo, também, que
o0 alcance historico dessa refuncionalizagdo da arte, especialmente visivel no cinema,
permite um confronto com a pré-histéria da arte, ndo s6 do ponto de vista metodoldgico

como material”1%.

Benjamin nos alerta para o fato de que a arte submetida aos meios técnicos de
reproducdo sofre uma transformacdo em sua prépria esséncia. Tal natureza da arte,
segundo o autor, s6 pode ser compreendida a partir de dois eixos fundamentais: as
condicdes de producio e os modos de recepcio da obra. E a partir dessa premissa que se
desenvolvem suas andlises sobre as consequéncias decorrentes das transformacgoes
técnicas, sendo oportuno, neste momento, concentrar-nos mais detidamente nas

alteracGes concernentes ao ambito da producdo artistica.

Com o advento de novas técnicas de reproducdo — como a fotografia, por
exemplo — o fazer artistico é profundamente impactado, atingido em sua estrutura mais
intima. A criacdo de uma obra passa, entdo, a ocorrer sob a incidéncia de meios técnicos
que reconfiguram tanto os procedimentos quanto os materiais a disposic¢ao do artista. A
técnica da imprensa, inicialmente, possibilita a impressdo de livros; em seguida, 0s textos
passam a ocupar as paginas dos jornais. Com a xilogravura, inaugura-se a possibilidade
de reproduzir imagens; mas € com a fotografia que essa possibilidade se expande
exponencialmente, permitindo a producdo de copias em série e a adaptacdo das imagens

a distintos formatos e usos. A técnica, nesse contexto, ndo apenas transforma os modos

125 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas I —
Magia e técnica, Arte e Politica, p. 173.
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de fabricacdo da obra, como também redefine os parametros de sua circulacdo e

apropriacéo.

Uma das inquietagdes centrais de Benjamin reside na necessidade de que um
ndmero expressivo de autores e artistas incorpore, em seus processos criativos, as novas
técnicas de reproducdo. No caso especifico da imprensa, a reprodutibilidade técnica
introduz uma significativa inflexdo: em lugar do espectador isolado, voltado a
contemplacdo individual, emerge desde o inicio um publico numeroso — um sujeito
coletivo'?®, Tal coletividade, porém, s6 se tornou possivel mediante a ruptura radical com
a tradicdo, provocada pelo impacto da reproducdo técnica, que confere a obra de arte um

modo de existéncia seriado.

Essa transformacdo promove, por um lado, a coletivizagdo dos meios de producgéo
e, por outro, no campo especifico do cinema, inaugura a possibilidade de representacédo
do sujeito e do mundo por meio de dispositivos técnicos proprios da linguagem filmica.
A disténcia entre autor e publico é sensivelmente reduzida, ao passo que a imagem
projetada torna possivel ao espectador reconhecer-se na tela, ao mesmo tempo em que €

contemplado por um publico numeroso.

Com a multiplicacdo indefinida de cdpias proporcionada pela técnica, amplia-se
também o numero de espacos em que tais copias podem circular, bem como o alcance do
publico potencial. Trata-se, aqui, da reconfiguracdo profunda da experiéncia estética, com
destaque para a mudanca no modo de recepgédo da obra de arte. Benjamin enfatiza o
carater democratizante dessa nova experiéncia estética, que encontra no cinema — arte
cuja esséncia é a reprodutibilidade — uma de suas expressdes mais marcantes: “o
espectador de um filme”, segundo ele, ndo é mais um observador isolado, mas parte

integrante de uma audiéncia ampliada e plural.

Como ja foi discutido anteriormente, o impacto causado pela reproducéo técnica
abala profundamente a tradicdo, o que, para Benjamin, implica uma possibilidade de
renovacao da propria experiéncia humana. A aura, o ritual e os vinculos tradicionais que
sustentavam a obra de arte perdem espaco, sendo substituidos por formas artisticas
inseridas na cultura de massa — com destaque para o cinema. Benjamin deposita no

cinema uma confianca em seu potencial revolucionario, justamente por seu carater

126 BENJAMIN, Andrew e OSBORNE, Peter orgs. A filosofia de Walter Benjamin — destruicdo e
experiéncia. (Trad. Maria Luiza X de A. Borges). Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1997, p. 206.

57



exotérico e pela ampla difusdo que possibilita. A arte, nesse contexto, deixa de ser uma
transmissdo autorizada, controlada por instancias legitimadoras, e se abre a recepgéo

coletiva.

Essa potencialidade transformadora aparece de modo ainda mais acentuado no
cinema, cuja capacidade de alcance e penetracdo supera a da fotografia. No entanto, a
aposta de Benjamin ndo é ingénua ou unilateral. Ele reconhece que essa dimensdo
revolucionaria é acompanhada de um aspecto destrutivo: “Seu agente mais poderoso é o
cinema. Sua funcdo social ndo é concebivel, mesmo em seus tracos mais positivos, e
precisamente neles, sem seu lado destrutivo e catartico: a liquidacdo do valor tradicional

do patrimédnio da cultura™?’.

E importante destacar, contudo, que a referéncia de Benjamin & renovacio da
humanidade ndo deve ser compreendida como um simples rompimento com o passado.
Ao contrario, a reproducdo técnica pode também engendrar uma reinterpretacao critica
da tradigdo. Em vez de servir a lIdgica do lucro e da propaganda, ela pode operar uma
atualizagdo fecunda do legado cultural. Um indicio dessa perspectiva pode ser encontrado
em Passagens, onde Benjamin sugere, ainda que de forma breve, a possibilidade de uma
apropriacdo critica e construtiva da tradicdo a luz das novas formas de producdo e

recepcao artisticas.
E, com efeito: ndo se trata de uma afronta a Goethe filmar o Fausto, e
ndo existe um mundo entre 0 Fausto enquanto obra literaria e o filme?
Sem ddavida. Entretanto, ndo existe também um mundo entre uma
adaptacdo boa e uma adaptacédo ruim do Fausto para o cinema? O que

interessa ndo sdo os “grandes” contrastes, e sim os contrastes dialéticos,

que frequentemente se confunde com nuances. A partir deles, no

entanto, recria-se sempre a vida de novo®?,

O cinema tem a capacidade de aproximar o individuo da obra de arte. Como
observa Benjamin, “fazer as coisas ‘ficarem mais proximas’ ¢ uma preocupacdo tao
apaixonada das massas modernas quanto sua tendéncia a superar o carater unico de todos
os fatos através de sua reprodutibilidade™'?®. Tal singularidade, outrora central na
experiéncia estética, perde seu sentido diante da multiplicidade de copias proporcionada

pelo filme. Com isso, o valor de culto (Kultwert), que definia a obra pela sua raridade e

127 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas I —
Magia e técnica, Arte e Politica, p. 169.

128 BENJAMIN, Walter . “Teoria do Conhecimento, Teoria do Progresso”. In: Passagens. (Trad. Irene Aron
e Cleonice Paes Barreto Mourdo). Sdo Paulo: Editora UFMG, 2006, p. 501.

129 . “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas I — Magia e
técnica, Arte e Politica. p. 170.
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insercdo em contextos ritualisticos, € substituido pelo valor de exposicdo
(Ausstellungswert), ou seja, pela sua acessibilidade publica e profana. A obra
desauratizada, portanto, deixa de depender de uma aura sagrada para existir e passa a se

afirmar por sua presenca disseminada no espaco social.

Essa perda da aura indica, de fato, uma profunda transformacdo no proprio
conceito de obra de arte. A alteracdo atinge diretamente as condi¢cbes materiais de sua
fruicdo: agora, a arte se desloca dos espacos consagrados — museus, coleg¢des privadas,
instituicdes religiosas — para ocupar a esfera publica. A recepcao torna-se democratica,
e a funcéo social da arte migra do dominio ritual para o dominio politico. Benjamin afirma
que “a medida que as obras de arte se emancipam do seu uso ritual, aumentam as ocasides
para que elas sejam expostas”®°. A arte, emancipada, ganha assim a possibilidade de
integrar de forma mais direta o cotidiano das massas. Ndo se trata mais apenas de
contemplar a obra a distancia, mas de estabelecer com ela um diédlogo ativo, refletindo
sobre seu papel na constituicdo das dinamicas sociais, econémicas e politicas de seu

tempo?!,

Nesse novo paradigma, a arte deixa de ser um objeto intocavel e passa a ser um
elemento inserido nas préaticas coletivas. Benjamin sustenta que, historicamente enraizada
no ritual, a arte “passa a fundar-se em outra praxis: a politica”™®2. A técnica
cinematogréafica, nesse sentido, é por exceléncia politica, pois propicia uma recepgao
coletiva e simultanea, rompe com os modelos tradicionais da arte e permite que qualquer
individuo possa assumir a posicao tanto de espectador quanto de produtor, situando-se de
um lado ou de outro da camera. A experiéncia estética deixa de ser individualizada e

centrada na figura Unica da obra auratica, tornando-se uma produgao coletiva®,

E importante, contudo, evitar uma leitura simplificadora desse deslocamento.
Como alerta Susan Buck-Morss, em seu ensaio Estética e anestética: uma reconsideracéo
de A Obra de Arte de Walter Benjamin, ndo se deve reduzir a articulagdo entre arte e

130 |bidem, p. 173

131 Essa reflexdo ultrapassa o simples ato de assistir a um filme. Com base em Benjamin, pode-se afirmar
que a obra cinematografica realmente se concretiza — ou “acontece” — ndo durante sua proje¢do, mas
posteriormente: na saida da sala de exibicdo, nas conversas que se desenrolam nas ruas, nos bares, nos
cafés, em casa, nas escolas, nas universidades ou ainda nos debates veiculados pela imprensa. E nesses
espacos e momentos de recepcdo e discussao coletiva que o filme adquire sua efetiva existéncia como obra
de arte.

132 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas I —
Magia e técnica, Arte e Politica, pp. 171-172.

133 |bidem, p. 172.
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politica, proposta por Benjamin, a uma simples instrumentalizacdo da arte para fins
ideologicos. A politizacdo da arte, tal como concebida por Benjamin, suple a
reconfiguracao da sensibilidade e da experiéncia estética coletiva, constituindo-se como
um campo aberto de reflexdo critica e acéo.
Sem dlvida, Benjamin deve estar dizendo algo mais que simplesmente
fazer da cultura um veiculo para a propaganda comunista. Ele exige da
arte uma tarefa muito mais dificil; isto é, a de desfazer a alienacéo do
sentido corporal, restaurar a forga instintiva dos sentidos corporais

humanos pelo bem da auto preservacdo da humanidade, e a de fazer
tudo isso ndo evitando as novas tecnologias e sim as atravessando***

Ao tratar dos efeitos provocados pelos meios de reproducdo técnica, Benjamin
retoma os debates acerca do processo de producdo, desenvolvidos em seu ensaio O autor
como produtor. Nesse texto, ele observa que, com o aumento da participacdo popular na
imprensa, “a cada instante, o leitor estd pronto a converter-se em produtor”, ¢ defende,
nesse contexto, que a competéncia literaria deveria estar ao alcance de todos!®. Essa
l6gica, segundo Benjamin, estende-se também ao cinema. A imprensa, a fotografia e o
cinema, portanto, instauram uma nova modalidade artistica. Se, para o escritor, o desafio
consiste em transitar do romance para a escrita jornalistica — compreendida em um
sentido amplo, que envolve a fusdo de géneros e formas literarias —, cabe ao fotografo e
ao cineasta operar a transicéo das artes visuais auraticas para aquelas marcadas pela perda

da aura.

Apesar de ter refletido sobre a coletivizacdo do produto artistico — no caso, 0s
filmes — Benjamin ndo se deteve sobre a questdo do acesso aos meios de producgéo
cinematogréafica, como fizera em relacdo a imprensa. Essa omissdo pode ser atribuida ao
fato de que, & época, 0s recursos necessarios para a realizagdo de obras cinematograficas
eram, e por muito tempo permaneceram, consideravelmente mais limitados e
dispendiosos do que os exigidos para a producéo textual. Escrever um artigo, uma carta
ou uma reportagem e encaminha-la para publicacdo era uma pratica mais acessivel do que
filmar e editar imagens. Assim, Benjamin concentra sua atengao no que chama de “direito
de ser filmado”, uma reivindicagdo que passa a ser compartilhada por amplas parcelas da

sociedade.

13 BUCK-MORSS, Susan. Estética e Anestética: O “Ensaio sobre a obra de arte” de Benjamin
reconsiderado”. Santa Catarina: Editora da UFSC, 1980.

135 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas I —
Magia e técnica, Arte e Politica, p. 184.
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Cada pessoa, hoje em dia, pode reivindicar o direito de ser filmado. Esse
fendmeno pode ser ilustrado pela situagdo historica dos escritores em
nossos dias. Durante séculos, houve uma separacdo rigida entre um
pequeno numero de escritores e um grande ndmero de leitores. No fim
do século passado, a situacdo comecou a modificar-se. Com a
ampliacéo gigantesca da imprensa, colocando a disposicao dos leitores
uma quantidade cada vez maior de Orgdos politicos, religiosos,

cientificos, profissionais e regionais, um ndmero crescente de leitores

COmecou a escrever, a principio esporadicamente®®,

O cinema ofereceria a0 homem moderno ndo apenas a possibilidade de se ver
representado, mas também de participar ativamente na constituicdo da obra artistica, ndo
mais apenas como espectador passivo, mas como sujeito atuante no processo criativo.
Benjamin ilustra essa possibilidade com o exemplo do cinema soviético, no qual
frequentemente se langava mao de trabalhadores reais em vez de atores profissionais,
permitindo que estes se auto-representassem na tela. “Essa evolug@o ja se realizou em
grande medida na pratica cinematografica, sobretudo na Russia. Muitos dos atores
presentes nos filmes russos ndo o sdo no sentido convencional, mas sim individuos que
representam a si proprios [...]"1%’. Tal abordagem contrasta fortemente com a situagdo da
Europa Ocidental, onde a logica capitalista inviabilizava a concretizacdo do desejo
legitimo de o individuo se ver representado no cinema. A despeito disso, era ainda
impensavel, a época, que qualquer pessoa pudesse assumir plenamente o papel de
produtor cinematografico. Os meios de producdo estavam concentrados nas méos da
inddstria— como em Hollywood — ou sob o controle estatal — como na Unido Soviética
—, 0 que tornava 0 acesso a producio restrito a grupos especificos'®®. Assim, para a

maioria, restava apenas o lugar de objeto filmado.

As questdes colocadas nesse contexto dizem respeito, de maneira ampla, a
articulacdo entre estética e ética. Em Benjamin, essas esferas — assim como forma e
conteddo, tendéncia e qualidade — sdo indissociaveis no processo de criacdo artistica,
especialmente quando se trata de obras fundadas na légica da ndo-auraticidade. O

conceito benjaminiano de técnica revela-se decisivo nesse ponto: por meio dele, as

136 |bidem, pp. 183-184.

137 Ibidem, p. 184.

138 A evolucdo tecnoldgica e linguistica do cinema promoveu uma flexibilizagdo da produgéo, diminuindo
a dependéncia do aparato industrial. A perspectiva de uma producdo democratica, universal e desimpedida,
no entanto, materializa-se somente quando os equipamentos de captacdo se tornam mais acessiveis e
deixam os grandes estidios, penetrando circuitos ndo-industriais e ndo-estatais. Essa mudanca, que
representa uma superacdo das limitagcBes técnicas vigentes na época de Walter Benjamin, e mesmo
posteriormente, é o que intensifica 0 volume de imagens contemporaneo, elevando o potencial democratico
de acesso aos meios de criacdo e divulgacdo artistica. Dessa forma, recai sobre o individuo a
responsabilidade de gerir o uso desses novos meios com discernimento estético e ético.
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producBes literarias e artisticas tornam-se suscetiveis de uma analise imediatamente
social, situada no campo coletivo. A técnica, nesse sentido, atua como ponto de partida
para a superacdo do dualismo estéril entre forma e conteldo, ao mesmo tempo que
permite uma compreensdo mais precisa da correlagcdo entre tendéncia (no sentido

ideologico-politico) e qualidade estética.

Na andlise do cinema, Benjamin demonstra especial atencdo a coletivizacdo da
producgdo artistico-cultural e ao seu potencial em fomentar o pensamento critico nas
massas. Essa postura estd também evidenciada em sua correspondéncia com Gershom
Scholem. Apos a leitura do manuscrito de O autor como produtor, Scholem pergunta
diretamente a Benjamin: “Trata-se de uma profissdo de fé comunista?”’'%, A resposta de
Benjamin, marcada por certa insatisfacdo, expressa sua consciéncia enquanto
autor/produtor comprometido com a transformacdo social, e sua aposta em préaticas
intelectuais que gerem efeitos concretos e frutiferos no plano coletivo.

[...] acho que vocé ndo tem de mim a imagem de um homem que se
prende facilmente e sem necessidade a um “credo”. O meu comunismo,
entre todas as formas possiveis e tipos de expressdo, jamais assumiu a
de um credo. [...] ele [...] ndo é nada mais do que a expressdo de certas
experiéncias que fiz em minha vida e em meu pensamento; que é uma
expressdo drastica, mas ndo infrutifera [...], que ele representa a Unica
tentativa racional para alguém quase completamente privado dos meios
de producéo, de proclamar os direitos a isso em seu pensamento bem
como em sua vida; que ele é tudo isso e muito mais e em cada aspecto
nada além do mal menor [...], comparando os males que nos rodeiam,
este é tdo infimo que deve ser aceito em todas as suas formas praticas e
frutiferas, mas ndo na de um credo, infrutifero e nada préatico. E esta
pratica (que no caso do ensaio que voceé critica é uma pratica cientifica)

representa para a teoria — ou ao credo, se vocé quiser — uma liberdade
muito maior do que os marxistas supdem®*.

Na mesma carta, datada de 6 de maio de 1934, Benjamin enfatiza a relevancia de
escritores como Brecht e Kafka, cuja obra Ihe despertava grande interesse. Esses autores
se empenhavam constantemente em encontrar estratégias para se desviar tanto das
imposi¢cdes do poder econdmico quanto das coer¢Ges do poder politico. Antes deles,
Baudelaire j& se destacava como uma figura marcada por esse mesmo embate, assumindo
uma postura de resisténcia, ainda que solitaria. Um dos Gltimos escritos de Benjamin é
justamente dedicado a figura emblematica que o poeta encarna, sobretudo no contexto de

um declinio generalizado da experiéncia, que sua prosa expressa de modo singular.

139 BENJAMIN, Walter; SCHOLEM, Gershom. Correspondéncia, p. 154.
140 1piclem, p. 159.

62



2.2 O declinio da experiéncia e a vivéncia do choque na modernidade

Ao apontar as dificuldades enfrentadas pela poesia lirica na metade do século
XIX, no ensaio Sobre alguns temas em Baudelaire, Walter Benjamin identifica um
descompasso entre a experiéncia poética proposta pela obra de Baudelaire e a capacidade
de recepcdo por parte do publico a que ela se dirige. Seu interesse, contudo, ndo reside na
avaliacdo da persisténcia ou do esgotamento do género lirico em si, mas na analise das
condicdes historicas e estruturais que teriam conduzido a sua incompreensao ou a sua
aparéncia de anacronismo. Para Benjamin, esse desajuste entre obra e receptor deve-se,
sobretudo, a uma transformacdo profunda na estrutura da experiéncia humana na
modernidade. Ele identifica trés fatores principais que dificultariam a recepc¢éo da lirica:
a perda do estatuto tradicional do poeta, a auséncia de sucessos expressivos no campo
lirico apds Baudelaire, e, em consequéncia desses dois aspectos, a crescente evasao do
publico diante da poesia. Essa Ultima observacdo permite sugerir, com base nas categorias
benjaminianas, que o afastamento do publico ndo se limita a poesia lirica, mas a

experiéncia poética como um todo.

No ensaio O narrador — Consideracgdes sobre a obra de Nikolai Leskov, Benjamin
amplia essa perspectiva ao abordar o declinio da experiéncia compartilhada, da tradigdo
e da arte de narrar. Embora seu foco recaia sobre a narrativa oral, € possivel estender suas
observacdes também a poesia lirica. A modernidade, segundo o autor, ndo inaugura esse
processo, mas o acelera. Em épocas pré-modernas, as mudangas nas formas de vida, nos
costumes e na técnica ocorriam de forma mais lenta e eram amortecidas por institui¢oes
como a igreja e a familia. O narrador, nesse contexto, era 0 mediador da experiéncia
coletiva: sua autoridade baseava-se no acumulo de vivéncias e na capacidade de transmiti-
las sob a forma de conselhos, sendo por isso valorizado como portador de sabedoria. A
narracao, sustentada pela oralidade e pela continuidade da tradi¢&o, era o instrumento por
exceléncia da transmissdo de conhecimento e cultura. Com a ruptura da experiéncia,
causada pelas transformacdes sociais e técnicas da modernidade, tanto a narrativa quanto
a poesia lirica perderam as condigdes materiais que sustentavam sua eficacia estética e
social.

A arte de narrar esta definhando porque a sabedoria — o lado épico da
verdade — estd em extin¢do. Porém esse processo vem de longe. Nada
seria mais tolo que ver nele um “sintoma de decadéncia” ou uma

caracteristica “moderna”. Na realidade, esse processo, que expulsa
gradualmente a narrativa da esfera do discurso vivo e a0 mesmo tempo
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da uma nova beleza ao que estd desaparecendo, tem se desenvolvido
concomitantemente com toda uma evolucdo secular das forcas
produtivas™*.

Ao abordar o surgimento de novas formas de “narrar”, como o romance moderno
e a informacdo jornalistica, Walter Benjamin ndo se propde a avalid-las em termos de
progresso ou regressdo social. Sua perspectiva € critica justamente porque recusa essa
dicotomia e busca compreender tais formas como expressdo de uma transformacéo

profunda na percepcao social e na relacdo entre o pablico e a obra de arte.

Nesse contexto, Benjamin observa que a poesia lirica, salvo raras excecdes, perde
o vinculo com a experiéncia concreta do leitor}*2, Tal ruptura instaura um antagonismo
entre obra e receptor, evidenciando um descompasso entre diferentes formas de
experiéncia. A experiéncia poética, em sua natureza, é de ordem conjuntiva, pois
transcende os limites da consciéncia racional e integra estados mais amplos do sentir e do
viver. Nela, a realidade é reatualizada em sua plenitude, adquirindo um carater estético

que a distingue das formas instrumentais de conhecimento.

A sensibilidade do sujeito moderno, contudo, € atravessada por multiplos
condicionamentos — culturais, histéricos, econémicos — que interferem nédo apenas na
razdo, mas também na forma como percebemos o mundo. Benjamin enfatiza que, na
modernidade, houve uma profunda alteracdo na estrutura da percepcédo, o que resultou,
por consequéncia, numa transformacdo do proprio regime da experiéncia (Erfahrung).
Tal modificacdo esta diretamente relacionada ao desaparecimento da aura, entendida

como a qualidade Unica, irrepetivel e cultual da obra de arte, vinculada a tradicéo.

A metamorfose da percepcao indica, portanto, uma predominancia crescente da
atitude cognitiva analitica, que busca se impor sobre os conteddos sensiveis. Nesse
movimento, o conceito tende a abstrair, a despersonalizar, frequentemente tornando-se
instrumento de uso impessoal e empobrecido. Em oposic¢do a isso, 0 estético — conforme
Benjamin — reintroduz a sensibilidade no pensamento, conferindo-lhe aura, instaurando
uma temporalidade distinta, capaz de ampliar e ressignificar o real, 0s sujeitos e 0s objetos

do conhecimento.

141 BENJAMIN, Walter. “O narrador — Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov”. In: Obras
escolhidas | — Magia e técnica, Arte e Politica. pp. 200-201

142 BENJAMIN, Walter . “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas II — Charles
Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. (Trad. Rubens Rodrigues Torres Filho). Sdo Paulo:
Brasiliense, 1989, p.104.
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A experiéncia poética, nesse sentido, articula-se intimamente com a Erfahrung, a
experiéncia verdadeira. Para Benjamin, essa forma de experiéncia se caracteriza como
sabedoria acumulada, prolongada ao longo do tempo, e acessivel por meio de sua
transmiss&o dentro da tradigdo'*3. A tradicéo, assim, ndo é um residuo do passado, mas 0
campo onde essa sabedoria se sedimenta e se torna transmissivel. O sujeito da Erfahrung
é aquele que acolhe essa heranca, permitindo que o passado atue sobre o presente. Essa
experiéncia € ressonante: ela se entrelaca a vivéncia do agora e confere a ela profundidade
e densidade historicas.

Erfahung é o conhecimento obtido através de uma experiéncia que se
acumula, gue se prolonga, como numa viagem (e viajar, em alemdo €
fahen); o sujeito integrado em uma comunidade dispGe de critérios que

Ihe permitem ir sedimentando as coisas, com o tempo. Erlebnis é a

vivéncia do individuo privado, isolado; é a impressao forte, que precisa

ser assimilada as pressas, que produz efeitos imediatos®**.

Segundo Rainer Rochlitz, na auséncia do culto e de seus rituais, a experiéncia
tende a se manifestar apenas em sua forma empobrecida, isto €, como mera "experiéncia
vivida”'#, As relagGes sociais engendram formas religiosas de mediagdo e transmissdo
da experiéncia, estruturando modos especificos de insercdo do sujeito em um espaco
simbolico comum. Tal insercdo ocorre por meio da assimilagdo e da participagdo em um
conjunto de "coreografias coletivas" — gestos, ritmos, sonoridades e padrbes de acdo —

que operam como codificages simbdlicas da tradicéo.

Essas formas corporificadas da experiéncia revelam, portanto, um pacto implicito
entre os membros de uma comunidade, cuja coesdo se expressa esteticamente. O vinculo
com a tradi¢do se da, aqui, por meio de praticas coletivas que condensam significacdes
compartilhadas e conferem corpo a um modo de pertencimento comum. A experiéncia
estética, nessa perspectiva, ndo se limita & apreensdo de um contetdo discursivo ou
inteligivel, mas envolve uma dimensdo sensivel e afetiva — uma experimentacao
concreta de sentimentos e sensacfes que reinscrevem 0s sujeitos num mesmo horizonte

coletivo de experiéncia.

Trata-se, portanto, de um regime de visibilidade e sensibilidade compartilhado,

que articula o politico ao estético por meio da corporificacdo da tradicdo. Esse regime

143 Ver o0 ensaio O narrador — Consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov.

144 KONDER, Leandro. Walter Benjamin — O marxismo da melancolia. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 1999, p. 83.

145 ROCHLITZ, Rainer. O Desencantamento da arte: a filosofia de Walter Benjamin. (Trad. Maria Elena
Ortiz Assump¢éo). Bauru: EDUSC, 2003, p. 284.
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corresponde a nogdo de "partilha da sensivel"”, conforme formulada por Jacques Ranciere,
na qual se delineiam os modos pelos quais uma comunidade se constitui enquanto tal,

delimitando o que pode ser visto, dito, sentido e pensado.

Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que
revela, a0 mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que
nele definem lugares e partes respectivas. Uma partilha do sensivel fixa
portanto, a0 mesmo tempo, um comum partilhado e partes exclusivas.
Essa reparticdo das partes e dos lugares se funda numa partilha de
espacos, tempos e tipos de atividade que determina propriamente a

maneira como um comum se presta a participagcdo e como uns e outros

tomam parte nessa partilha'*®.

No ambito do pensamento de Walter Benjamin sobre a experiéncia, pode-se
afirmar que a configuracédo estético-politica por ele delineada constitui, em si, objeto do
conhecimento histérico da tradi¢cdo. Benjamin valoriza justamente o contato sensivel e
imediato com os objetos culturais, destacando sua dimensao tatil e concreta. E por essa
razao que ele opde a experiéncia do “leitor” das eras anteriores a daquele pertencente a
modernidade. Para Benjamin, o sujeito moderno ocupa a posicéo de leitor (ou ouvinte)
gue ndo se envolve diretamente com a experiéncia narrada; ele dispde, antes, da Erlebnis,

ou seja, da vivéncia imediata, cujo sentido é limitado a sua prdpria duragdo*’.

Tal forma de vivéncia é fragmentada, desarticulada, isolada — ndo gera
conhecimento, nem se inscreve na continuidade histérica que constitui a tradi¢do. A
Erlebnis se distancia dos ritos, das festividades, dos nomes que remetem a inscricdo
simbolica coletiva: ela ndo se ancora em nenhum vinculo com o passado nem projeta um
saber compartilhavel. A vivéncia marca, assim, a cisao entre os individuos e 0 mundo, o
que, para Benjamin, compromete profundamente a possibilidade de apreensdo da

experiéncia poética, sobretudo no &mbito da lirica®.

A vivéncia, nessa perspectiva, manifesta-se como afastamento: os acontecimentos

tornam-se estranhos, desconectados da experiéncia comum. Ao se alterar a estrutura da

146 RANCIERE, Jacques. A Partilha do Sensivel: Estética e politica. (Trad. de Mdnica Costa Neto) Séo
Paulo: EXO experimental org.; Ed.34, 2005, p.15.

147 E neste aspecto que se manifesta a influéncia da teoria bergsoniana da memoéria no pensamento de
Benjamin. O prdprio Benjamin observa que a obra Matéria e memoria (1896) de Bergson delimita a
natureza da experiéncia na duracdo (durée) de tal modo que o leitor é levado a inferir que somente o escritor
poderia ser o sujeito apropriado para vivenciar tal experiéncia. (BENJAMIN, Sobre alguns temas em
Baudelaire, p. 105).

148Embora Benjamin ja tivesse abordado essa questdo em estudos prévios, é no ensaio O Narrador que a
problematica se apresenta com maior clareza e concisdo. Nesse texto, o autor estabelece o romance como
0 género narrativo emblematico da modernidade, justificando tal posicdo por meio das razdes ali
desenvolvidas.
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experiéncia, alteram-se também os modos de relagdo do sujeito com o tempo e com 0
espaco, bem como sua propria sensibilidade. E dessa mutacdo que decorre a crise da
percepcao a qual Benjamin se refere repetidamente, inclusive no ensaio em questdo. O
sujeito moderno perde a capacidade de perceber o que transcende a aparéncia imediata;
rompe-se 0 vinculo entre a vita activa e a vita contemplativa. Como afirma o autor, “a
crise que assim se delineia na producdo artistica pode ser vista como integrante de uma

crise na propria percepgio”4°,

Em Walter Benjamin, os termos vivéncia (Erlebnis) e experiéncia (Erfahrung)
sdo elevados a condicdo de conceitos fundamentais, cuja distincdo € crucial para a
compreensdo de sua critica @ modernidade. Convém, portanto, explicitar os elementos
essenciais que diferenciam essas duas formas de relagdo com o mundo. Como destaca o
autor em seu ensaio sobre Baudelaire, “a experiéncia é matéria da tradicdo, tanto na vida
privada quanto na coletiva. Forma-se menos com dados isolados e rigorosamente fixados
na memdria, do que com dados acumulados e com frequéncia inconscientes, que afluem
a memoria”?. Assim, a experiéncia ndo se constitui de recordagBes pontuais, mas de
uma sedimentacdo viva e partilhada, muitas vezes nao verbalizada, que se inscreve na

temporalidade historica e no tecido simbolico da coletividade.

Ao tematizar o declinio da experiéncia (Erfahrung) em favor da vivéncia imediata
(Erlebnis), Benjamin insere sua reflexdo em um horizonte historico mais amplo, que
articula memoria, narrativa e tradi¢cdo. O empobrecimento da experiéncia nao se resume
a perda da aura, mas implica a atrofia de formas de transmisséo coletiva de sentido, como
a arte de narrar. A experiéncia, entendida como sedimentacédo de histdrias e continuidade
temporal, cede lugar a vivéncia fragmentada, marcada pelo choque e pela repeticdo. Nesse
sentido, a crise da experiéncia estética no cinema deve ser compreendida em continuidade
com a crise mais abrangente da experiéncia moderna, tal como Benjamin a delineia a
partir da década de 1930.

Ainda no ambito dessa discussao, Benjamin estabelece uma interlocucdo critica
com Henri Bergson e Marcel Proust. Ele associa a concepcéo de experiéncia elaborada
por Bergson a forma como ela é tematizada por Proust em Em busca do tempo perdido,

com importantes ressalvas. Segundo Benjamin, a obra de Proust representa uma tentativa

149 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas I — Charles Baudelaire:
um lirico no auge do capitalismo, p. 139.
150 |hidem, p.105.
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de recriar artificialmente — nas condig¢fes sociais modernas — aquela experiéncia
integral que Bergson concebe, dado que “cada vez se podera ter menos esperancas de
realiza-la por meios naturais”*!. Nesse sentido, a relagdo entre Proust e Bergson revela-
se ambigua: embora o primeiro compartilne da no¢do bergsoniana de uma experiéncia
ancorada na duracdo, também evidencia a fragilidade dos recursos disponiveis para capta-

la no presente, denunciando os limites da propria memdria.

Proust, na leitura de Benjamin, mostra-se mais cauteloso e analitico do que
Bergson ao distinguir, em sua obra, dois tipos qualitativamente distintos de memoria: a
memoria voluntaria e a memaria involuntaria. A primeira corresponde as lembrancas que
podem ser evocadas intencionalmente, mediante o esforgo racional ou intelectual®?.
Todavia, esse tipo de memoria ndo conserva verdadeiramente o passado; ao contrério,
fragmenta-o, desagrega-o, esvaziando-o de seu contetdo experiencial. E nesse aspecto
que Benjamin localiza sua precariedade: a memoria voluntaria é fragil, sujeita as
exigéncias da atencdo e incapaz de restituir a espessura temporal da experiéncia. Como
afirma o autor, as informagdes transmitidas por essa forma de memoria “ndo guardam

nenhum trago do passado”?®3,

Em contrapartida a memoria voluntaria, Proust identifica uma modalidade distinta
e mais profunda de rememoracdo: a meméria involuntéria. Esta se configura como um
“ponto cego” no qual a sensibilidade prevalece sobre o intelecto, revelando-se como uma
instancia estética por exceléncia. A memoria involuntaria ndo se restringe a recuperacao
deliberada de fatos passados, mas se manifesta de forma inesperada, por meio de
estimulos sensoriais — como um aroma ou um sabor — que irrompem no presente e
instauram uma temporalidade outra. Trata-se de um tempo qualitativo, denso, ndo linear,
que escapa a medicdo cronoldgica e se aproxima da dimensdo prépria a experiéncia
auténtica. Como ilustra Proust: “Se, mais do que qualquer outra lembranca, o privilégio
de confortar é proprio do reconhecer um perfume, é talvez porque embota profundamente
99154

a consciéncia do fluxo do tempo. Um odor desfaz anos inteiros no odor que ele lembra

Através dessa forma de memoria, o sujeito € reconduzido a um regime espaco-temporal

131 1hidem.

152 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas I — Charles Baudelaire:
um lirico no auge do capitalismo, pp. 108-109.

158 |bidem, p.106.

154 |hidem, p. 135.
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distinto, fluido e indefinido, onde se torna possivel o reencontro com a tradicéo e, por

conseguinte, com uma experiéncia mais plenal®.

Walter Benjamin, atento a esses desdobramentos, procura submeter a critica o
conceito de experiéncia formulado por Henri Bergson. Em sua avaliag¢do, o fildsofo
francés ancora sua nocdo de memaria em categorias extraidas das ciéncias empiricas, o
que acaba por esvaziar sua dimensdo histdrica e cultural. Para Benjamin, a experiéncia
concebida por Bergson revela-se a-historica, pois ignora o papel estruturante da tradi¢éo
em sua constituicdo. A perspectiva bergsoniana, ao buscar isolar a meméria da cultura,
resulta numa concepcao quase bioldgica de experiéncia, baseada na ideia de durée, isto €,

uma vivéncia temporal continua, homogénea e sem rupturas*®®.

Walter Benjamin propde uma concepgdo de experiéncia radicalmente distinta
daquela sustentada por Henri Bergson. Em sua critica, Benjamin rejeita uma experiéncia
fundamentada em parametros cientificos ou excessivamente centrada na individualidade.
Para ele, a perspectiva bergsoniana fragmenta o elo essencial entre o sujeito e a
coletividade, desarticulando, assim, a dimensdo historica da experiéncia. No entanto, é
precisamente na articulacdo entre o vivido individual e o contexto coletivo que a historia
se constitui. Benjamin manifesta, portanto, uma preocupacdo com os efeitos de
desagregacdo histdrica promovidos pela experiéncia entendida a luz de uma interioridade

isolada, como em Bergson.

Segundo Benjamin, toda experiéncia €& necessariamente mediada por
representagOes coletivas que moldam e contextualizam a vivéncia individual. 1sso
significa que a experiéncia nunca é puramente pessoal ou desvinculada da historia e da
tradicdo; o sujeito estd sempre imerso em uma rede simbolica e cultural que o antecede e
o excede. Dai a afirmagdo de que “a experiéncia € matéria da tradi¢do, tanto na vida

privada quanto na coletiva™®’.

Mesmo em Marcel Proust, cuja obra Benjamin mobiliza para ilustrar os
mecanismos da memdoria, essa dimensdo propriamente histérica da experiéncia — aquilo

que ele denomina Erfahrung — néo se realiza plenamente. Embora Proust explore com

1% Benjamin estabelece essa potencialidade tedrica. Contudo, na perspectiva benjaminiana, essa
possibilidade ndo se concretiza no caso de Proust, que é caracterizado como desprovido de experiéncia;
uma tese que ja havia sido desenvolvida em A imagem de Proust e que é reiterada neste contexto.

156 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhida I — Charles Baudelaire:
um lirico no auge do capitalismo, p.136.

157 Ibidem, p. 105.
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notavel sutileza a relacdo entre memdria e temporalidade, sua narrativa ndo contempla 0s
elementos rituais ou cerimoniais que inscrevem o individuo em uma tradi¢éo partilhada.
Ausente em sua escrita esta qualquer referéncia explicita a festividades, cultos ou préaticas
simbdlicas que integrem a rememoracdo individual @ memoria coletiva, & experiéncia

herdada e compartilhada por uma comunidade.

Onde ha experiéncia no sentido estrito do termo, entram em conjungéo,
na memoria, certos contelidos do passado individual com outros do
passado coletivo. Os cultos, com seus cerimoniais, suas festas (que,
possivelmente, em parte alguma da obra de Proust foram mencionados),
produziam reiteradamente a fusdo desses dois elementos da memdria,

provocavam a rememoracao em determinados momentos e davam-lhe

pretexto de se reproduzir durante toda a vida'®®.

Benjamin chama atencdo para o fato de que mesmo praticas aparentemente
individuais — que poderiam ser consideradas desvinculadas do coletivo — néo s&o,
necessariamente, de natureza puramente privada. Para ele, a experiéncia subjetiva jamais
estd completamente apartada da dimensdo coletiva, ao contrario do que parece sugerir a
escrita de Proust. Em muitas situacGes, préaticas tidas como individuais inserem-se, na
verdade, em uma rede mais ampla de significacdes compartilhadas, configurando-se,

portanto, como expressdes de uma experiéncia comum.

No entanto, as preocupacGes de Proust permanecem, segundo Benjamin,
irremediavelmente ancoradas em um registro privado®°. Essa limitac&o se torna evidente
na medida em que sua narrativa se desenvolve a partir da reducdo progressiva da
possibilidade de que os acontecimentos externos integrem-se a experiéncia do sujeito®°.
Benjamin estende essa critica para além da obra proustiana, aplicando-a de modo mais
amplo & condig&o do individuo moderno. E nesse horizonte que ele identifica o problema
central relacionado aos meios de comunicacdo da experiéncia, especialmente no que diz
respeito a degradacdo da narrativa tradicional diante do avanco dos novos formatos —
entre 0s quais se destaca a informac&o jornalistica — que ndo permite sedimentacéo ou

transmisséo da experiéncia.

Benjamin critica, ainda, a concepgdo de memdria proposta por Bergson —
denominada “memoria pura” — por sua incompatibilidade com a experiéncia efetiva.

Embora, em certo sentido, assemelhe-se a memoria involuntaria descrita por Proust, a

1%8 |hidem, p. 107.
159 |bidem, p. 106.
160 |bidem.
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memdria pura bergsoniana consiste em um fluxo continuo e acessivel, em que os
conteddos da experiéncia podem ser recuperados de forma integral e direta.
Diferentemente da memdria proustiana, marcada por sua opacidade e descontinuidade, a
memoria pura de Bergson ndo reconhece os limites que a propria experiéncia impde ao

sujeito na relagdo com o tempo e a lembranca.

A terminologia utilizada por Proust contribui para elucidar, com maior nitidez, os
pontos de dissenso entre sua concepcdo de memoria e aquela proposta por Bergson.
Enquanto Bergson atribui ao intelecto a capacidade de acessar plenamente os conteidos
da memoria, Proust confere a sorte e ao acaso — ao fortuito — o papel de catalisadores
da rememoracdo. Em sua perspectiva, a memdria involuntaria é produto do acidental, ou
seja, depende de estimulos sensoriais que escapam ao controle racional e se prolongam

no tempo por meio de uma espécie de dilatacdo da sensibilidade.

Ao enfatizar esse carater acidental da rememoracdo em Proust, Benjamin procura
resgatar a dimensao estética subjacente aos eventos que a memdria voluntéria tende a
relatar de forma racionalizada. A memoria involuntaria, nesse contexto, assume um papel
central, pois se ancora em uma logica prépria da sensibilidade, distinta das categorias
abstratas e sistematicas da ciéncia empirica. Tal sensibilidade opera com uma memoria
que transmite contetidos ndo redutiveis a interpretacdo conceitual — sensacGes e afetos
que, embora ndo possam ser plenamente compreendidos intelectualmente, ampliam e

transformam a capacidade de compreensdo do sujeito.

Essas reflexdes evidenciam que a memoria involuntéria, longe de se restringir ao
dominio do fortuito, revela-se como um elemento constitutivo da experiéncia estética,
marcada por sua densidade material e afetiva. E nesse ponto que Benjamin retoma a
problemética da recepgdo da experiéncia poética — particularmente aquela expressa na
lirica de Baudelaire — pelo sujeito moderno. Surge, entdo, outra questdo fundamental,

apresentada pelo proprio autor:

[...] surge uma interrogacdo: de que modo a poesia lirica poderia estar
fundamentada em uma experiéncia, para a qual o choque se tomou a
norma? Uma poesia assim permitiria supor um alto grau de
conscientizacdo; evocaria a ideia de um plano atuante em sua
composicdo. Este é, sem duvida, o caso da poesia de Baudelaire,
vinculando-o, entre 0s seus predecessores, a Poe e, entre 0s seus

sucessores, novamente a Valéry™®:,

161 |bidem, p. 110.
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A andlise que sucede a discussdo sobre a memoria — partindo de Proust e
avancando em direcdo a psicandlise — centra-se na vivéncia do choque, ou mais
precisamente, na articulacdo entre essa vivéncia e 0s mecanismos da memdria. Benjamin
estabelece um percurso entre 0 modo como Proust rememora e aquilo que, na teoria
freudiana, pode ser trazido a lembranca, a fim de investigar os modos de operacdo da
memoria na modernidade. Seu objetivo é evidenciar como a vivéncia imediata (Erlebnis)
passou a se configurar como a forma predominante — e, em certa medida, exclusiva —

de experiéncia possivel na era moderna.

Nesse esforco, Benjamin recorre a poesia de Baudelaire. E na lirica do poeta
francés — assim como na estrutura da montagem cinematografica — que se manifesta
com clareza a experiéncia do choque!®?. Através dessas formas estéticas, o filésofo
procura explicitar o impacto sensorial e psiquico que caracteriza a percepcao fragmentaria
e descontinua do sujeito moderno, revelando como o trauma e a interrupgéo substituem a

experiéncia continua e integrada do passado.

O esvaziamento da narrativa tradicional, analisado por Benjamin em O narrador,
constitui um dos sintomas mais expressivos do declinio da experiéncia. A substituicdo da
transmissao oral e da memdria coletiva por informagGes rapidas e experiéncias episodicas
encontra paralelo na propria logica fragmentaria do cinema. No entanto, se a obra
cinematogréfica retira a unidade linear da narrativa, ela também inaugura novas
possibilidades de montagem e constelagdo de imagens, aproximando-se do método
benjaminiano que privilegia os fragmentos como residuos capazes de condensar a

verdade de uma época.

162 “No filme, a percepcio sob a forma de choque se impde como principio formal”. Benjamin, Sobre alguns
temas em Baudelaire, p. 125.
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CAPITULO 3-CINEMA, ESTETICA DO CHOQUE E IMAGENS DO
DESPERTAR

A teoria estética de Walter Benjamin, conforme delineada neste estudo, esta
intrinsecamente vinculada ao conceito de choque perceptivo, constituindo uma estética
prépria da modernidade. A seguir, daremos énfase ao conceito de choque, compreendido
como um fenémeno inseparavel das transformagfes promovidas pela modernizacdo da
vida social. Na sociedade moderna — conforme j& indicado — a experiéncia plena
(Erfahrung) cede lugar a vivéncia imediata (Erlebnis). A aceleracdo do tempo e a
tecnificacdo progressiva da vida acarretam profundas alteragdes na estrutura perceptiva
do sujeito, que se V€ cada vez mais exposto ao trauma e aos impactos sensoriais tipicos

do ambiente urbano.

Dedicaremos atenc¢do as modificacdes no cotidiano das grandes metrépoles como
forma de evidenciar a amplitude da experiéncia de choque (Chockerlebnis) no século
XIX. As diversas esferas da vida — econdmica, politica, cotidiana e artistica — foram
atravessadas por essa nova forma de experiéncia sensivel. Nesse contexto, torna-se
fundamental examinar a lirica de Baudelaire e a linguagem cinematografica, ambas
profundamente marcadas por essa estética do choque. A recepg¢édo do cinema, assim como
a vivéncia urbana, se inscreve nessa nova ordem sensorial. No caso da arte filmica, o
choque se constitui como elemento formal, dado o seu carater fragmentério; da mesma

forma, “Baudelaire inseriu a experiéncia do choque no amago de seu trabalho artistico”
163

Na vida cotidiana das grandes cidades, essa experiéncia descontinua, nao
cumulativa, degenera em vivéncia superficial para uma massa desprovida de memoria.
No interior do sistema fabril, os sentidos sdo progressivamente empobrecidos e a
imaginacdo do trabalhador, inibida. O trabalho torna-se opaco a experiéncia, e a memoria
é substituida por mecanismos de reacdo condicionada; o aprendizado, por adestramento;
e a destreza, pela repeticdo mecénica. Argumentaremos, assim, que a experiéncia do
choque, enquanto vivéncia moderna, é destituida de contelido — trata-se de uma forma

esvaziada de relacdo com o mundo.

163 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas III — Charles Baudelaire
um Lirico no Auge do Capitalismo, p. 111
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Esse processo de transformacdo da sensibilidade moderna reconfigura
profundamente a percepcdo, atingindo os modos de funcionamento da memoria, da
consciéncia e do tempo. Conceitos como lembranca, jogo, sensibilidade e tradicdo
tornam-se, portanto, centrais a compreensdo da experiéncia estética moderna tal como

Benjamin a propde.

A lirica de Baudelaire e a linguagem cinematografica sdo novamente convocadas
a analise, uma vez que o pensamento de Walter Benjamin privilegia, em sua reflexdo
estética, os efeitos da experiéncia do choque sobre as formas da criacdo artistica. A
penetracdo do choque no espago urbano moderno nao poderia deixar de se inscrever na
prépria estrutura das obras de arte. Para esta etapa da investigacdo, 0s ensaios Sobre
alguns temas em Baudelaire, Jogo e prostituicdo e A obra de arte na era de sua

reprodutibilidade técnica constituem as principais referéncias teoricas.

A exposicdo continua ao choque ativa de maneira incessante a consciéncia,
provocando, por consequéncia, a perda da memoria, o declinio da experiéncia e o
entorpecimento dos sentidos — uma espécie de embotamento da percepcdo. Contudo, a
recepcdo cinematografica oferece a possibilidade de reanimar os sentidos anestesiados.
Mas ndo se trata apenas de reavivar a sensibilidade individual: ha, segundo Benjamin, um
coletivo adormecido — vagando num mundo onirico dominado pela mitologia — que

aguarda o soar de um “despertador” capaz de provocar o despertar coletivo.

Com base nas transformacgdes estruturais da sociedade moderna e dialogando com
a teoria de Max Weber!®*, Benjamin compreende o niicleo da modernidade a partir do
processo de desencantamento e racionalizacdo do mundo social. Contudo, embora
partilhe das premissas de Weber, Benjamin propde um deslocamento: sustenta que as
condic@es proprias do capitalismo e da industrializacdo engendram, paradoxalmente, um
re-encantamento do mundo, possibilitando a reativagdo de forgcas miticas latentes. Para
ambos o0s pensadores, a racionalizacdo se impde as formas sociais e culturais; porém, em
Benjamin, esse processo convive com uma pluralidade de forcas simbdlicas, que

permanecem operantes sob a superficie racionalizada das instituigdes.

164 A tese central de Max Weber postula que, no periodo compreendido entre os séculos X111 e X1X, a razdo
de natureza formal e abstrata se estabeleceu como o principio axial na organizacdo das estruturas
produtivas, dos mecanismos de mercado, das burocracias estatais e das manifestacdes culturais.
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E nesse ponto que o mundo urbano e industrial emergente se revela, para
Benjamin, como um campo propicio ao reencantamento por meio de imagens oniricas.
Os surrealistas, por sua vez, reconhecem na nova paisagem urbana e técnica tracos do
maravilhoso e do mitico. Neste contexto, sera necessario examinar a articulacéo entre 0s
conceitos de sonho coletivo (Traum), faculdade mimética (Mimetische Vermdgen),
inervacao, reprodutibilidade técnica e acdo, a luz do movimento dialético do despertar
(Erwachen). O surrealismo e a técnica cinematogréafica, por sua dimensdo critica e

estética, serdo tambeém elementos fundamentais neste percurso investigativo.
3.1 A estética do choque: fragmentacdo, montagem e recepc¢ao coletiva

No ensaio Sobre alguns temas em Baudelaire, Walter Benjamin desenvolve sua
reflexdo acerca da articulacdo entre o choque, a consciéncia, a experiéncia (Erfahrung) e
amemoria, elementos centrais de sua teoria estética e filosofica da modernidade. A critica
cultural elaborada pelo autor encontra sustentacdo fundamental na leitura que faz da teoria
freudiana do choque!®, a partir da qual constroi uma interpretacio das transformagdes na
sensibilidade moderna. No dominio artistico, € a poesia de Baudelaire que oferece a
Benjamin um campo denso e multifacetado de investigacdo. Seu objetivo é desvendar,
por meio da andlise minuciosa dessa lirica, de que maneira a poesia poderia se
fundamentar em uma forma de experiéncia para a qual o choque passou a constituir a
normat®®. A partir disso, propde-se delinear um percurso analitico que permita
compreender o conceito de Chockerlebnis — experiéncia do choque — tal como

formulado por Benjamin, articulando-o a producéo poética de Baudelaire.

Com a emergéncia da modernidade, o choque torna-se uma constante que
atravessa todos os ambitos da vida: a esfera econdmica, a organizacéo politica, o cotidiano
urbano e as praticas artisticas*®’. No plano econdmico, o capitalismo imp&e uma forma
de producdo baseada na serializagéo e na industrializagdo. Enquanto no trabalho artesanal

havia uma continuidade entre as etapas do fazer, no contexto do capitalismo industrial

165 Benjamin adverte que suas reflexdes ndo se limitam estritamente a teoria freudiana sobre meméria e
consciéncia. Em Sobre alguns temas em Baudelaire, ele esclarece que suas analises, embora inspirada nessa
correlacdo, ndo tém a intengéo de comprova-la, mas sim de evidenciar sua fecundidade para a compreensdo
de fendmenos diferentes daqueles que Freud originalmente considerou. (Sobre alguns temas em Baudelaire,
p. 108).

166 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas II- Charles Baudelaire:
um lirico no auge do capitalismo, p. 110.

167 ROUANET, Sérgio Paulo. Edipo e o anjo — Itinerarios freudianos em Walter Benjamin. Rio de Janeiro:
Edi¢cdes Tempo Brasileiro, 1981, p. 45
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essa conexdo € interrompida. A industrializacdo crescente do século XIX transforma
profundamente a relagdo do sujeito com o trabalho, que passa a ser caracterizada pela

autonomia dos processos e pela reificagdo da atividade produtival®®,

A segmentacdo imposta pela linha de montagem fragmenta a a¢éo do trabalhador,
fazendo com que este perca o vinculo organico que outrora mantinha com o produto de
seu labor. Essa fragmentacdo do gesto, submetido a uma Idgica mecéanica e repetitiva,
dissolve a intencionalidade e a finalidade anteriormente atribuidas ao trabalho artesanal.
Nas fabricas modernas, a experiéncia do trabalhador é marcada por uma constante
exposicdo ao chogque — instaurado na relacédo entre corpo e maquina — que redefine suas

formas de percepcéo e interacdo com o mundo.

No contexto do processo de producdo (Herstellungsverfahren), o operario torna-
se um sujeito desvinculado do produto final de seu proprio trabalho, bem como da
experiéncia integral que outrora caracterizava o fazer artesanal. Diferentemente do
artesdo, cuja atuacdo abrangia todas as etapas da producdo, o trabalhador industrial é
excluido da totalidade do processo produtivo, passando a exercer uma funcédo

fragmentada e automatizada.

Diante da linha de montagem, seu comportamento torna-se mecanico,
assemelhando-se ao funcionamento da prépria maquina que opera. Seu gesto se reduz a
uma repeticdo constante, guiada exclusivamente pelos estimulos e comandos emitidos
pela maquina. Esse regime conduz ao adestramento corporal do trabalhador, moldado

pela l6gica maquinica.

Ao abordar essa relacdo entre corpo, maquina e trabalho, Benjamin recorre a
Marx, que observa: “Todo trabalho com a maquina exige [...] um adestramento prévio do
operario”!%. Dessa forma, na fabrica, o operario passa a funcionar como uma unidade
autdnoma dentro do sistema, ndo mais como sujeito criador, mas como um componente

funcional da engrenagem produtiva.

A peca entra no raio de acdo do operario, independentemente de sua
vontade. E escapa dele da mesma forma arbitraria. [...] No trato com a

168 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas — Charles Baudelaire
um Lirico no Auge do Capitalismo, p. 125

169 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas — Charles Baudelaire
um Lirico no Auge do Capitalismo, p. 125 (A citacdo de Marx feita por Benjamin serve para ampliar o
significado de "adestramento”, indicando que ele ndo pode ser reduzido a um mero exercicio ou rotina.)
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maquina, os operarios aprendem a coordenar 'seu proprio movimento
ao movimento uniforme, constante de um auténomo’*"°.

Na ldgica da linha de montagem, é o trabalhador quem se adapta ao compasso
ditado pela maquina, e ndo o inverso; cabe a ele responder de forma automatica e
imediata, ao longo de toda a sua jornada diaria, a uma série continua de estimulos e
choques!’™. Essa jornada, caracterizada pela fragmentacdo e pela automatizagio, rompe
qualquer vinculo com a totalidade do processo produtivo. Tal processo, nesse contexto,
torna-se inacessivel enquanto experiéncia no sentido pleno do termo, “a nulidade, o vazio,
0 ndo poder concluir, inerentes a atividade do trabalhador assalariado na fabrica” ajudam
a elucidar essa auséncia de experiéncia'’2. Diferente do trabalho artesanal — atividade
que pressupunha integragédo e continuidade —, o labor industrial impede a constituigéo
de uma experiéncia acumulativa ou significativa. Consequentemente, ndo ha aprendizado,
nem incorporacao de saberes, e esse déficit se estende ao cotidiano do homem moderno,

afastando-o, progressivamente, da possibilidade de vivenciar uma experiéncia auténtica.

Giorgio Agamben, em consonancia com Walter Benjamin, observa que essa
vivéncia de um tempo esvaziado e subtraido da experiéncia define “a vida nas grandes
cidades modernas e¢ nas fabricas”. Segundo ele, a concep¢ao do tempo como algo
homogeéneo e vazio emerge justamente “da experiéncia do trabalho nas manufaturas e ¢
sancionada pela mecanica moderna, a qual estabelece a prioridade do movimento retilineo

uniforme sobre 0 movimento circular’”1’3,

Walter Benjamin nos chama a atengéo para o fato de que os modos modernos de
producéo de bens e mercadorias guardam uma estreita relacdo com as formas de habitar
e de se relacionar nas grandes cidades. Tanto no interior das fabricas quanto no ambiente
urbano, o corpo e a consciéncia do sujeito moderno séo inevitavelmente atravessados pela
experiéncia — ou, mais precisamente, pela vivéncia — do choque. O comportamento do
transeunte diante do turbilhdo da metropole espelha, assim, a conduta do operéario diante

da maquina. “A vivéncia do choque, sentida pelo transeunte na multidao, corresponde a

170 Como o proprio Benjamin indica, sua analise deriva de uma compreensdo marxista da producdo
capitalista. (BENJAMIN, Sobre alguns lemas em Baudelaire, p. 125).

11 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas — Charles Baudelaire
um Lirico no Auge do Capitalismo, p.125.

172 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas — Charles Baudelaire
um Lirico no Auge do Capitalismo, p. 127.

1% AGAMBEN. Giorgio. Infancia e Historia: destruicdo da experiéncia e origem da histéria. Belo
Horizonte: UFMG, 2005, p.117.
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‘vivéncia’ do operario com a maquina”'’. Dessa analogia entre o passante e o trabalhador
industrial, decorre a concep¢do do homem moderno como um autémato, dissociado de

qualquer relagdo efetiva com a experiéncia auténtical”.

Como aponta Katia Muricy, esses dois exemplos — o do transeunte imerso na
multid&o urbana, incapaz de fixar o olhar em meio a sucessao ininterrupta de estimulos,
e o do operario, cujos movimentos sdo inteiramente regulados pelo automatismo das
maquinas — ilustram de forma contundente a incorporacdo do tempo industrial em
detrimento do tempo organico. Ambos exprimem, de maneira paradigmatica, a percepcao
do choque. Tal percepcao, ao ser absorvida pelo inventario da consciéncia, converte-se

em vivéncia (Erlebnis)!’®. Nesse sentido, conforme afirma Benjamin:

O fato de que o choque ser assim amortecido [adequadamente e sem
trauma] e aparado pelo consciente emprestaria ao evento que o provoca
0 carater de experiéncia vivida em sentido restrito. E, incorporado

imediatamente este evento ao acervo das lembrangas conscientes, 0

tornaria estéril para a experiéncia poética'’’.

Em Baudelaire, uma nova figura simbodlica surge: a do jogador ou ocioso. Assim
como o operario, o jogador representa um “homem espoliado em sua experiéncia — um
homem moderno”’®, Benjamin observa que o poeta francés demonstrava especial
interesse pelas analogias entre essas duas figuras, ja que “o0 mecanismo reflexo e acionado
no operario pela maquina pode ser examinado mais de perto no individuo ocioso, como

em um espelho. Esse processo é representado pelos jogos de azar'’®.

O gesto automaético e repetitivo que define a atuacdo do operario diante da
maquina encontra um paralelo direto na conduta do jogador diante da mesa de jogo e das

174 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas — Charles Baudelaire
um Lirico no Auge do Capitalismo, p. 126.

175 A compreensdo benjaminiana da multiddo, embora néo se restrinja a ela, é profundamente informada
pela descri¢do de Edgar Allan Poe. Benjamin articula essa conexdo ao demonstrar como a légica da fabrica
molda a percepgdo do espago urbano. Seu argumento ¢ sintetizado na seguinte citagdo: “No trato com a
maquina, os operéarios aprendem a coordenar seu proprio movimento ao movimento uniforme, constante de
um autébnomo. Com estas palavras obtém-se uma compreensdo mais nitida acerca da uniformidade com
que Poe pretende estigmatizar a multiddo. Uniformidade de indumentaria, do comportamento e, ndo menos
importante, a uniformidade dos gestos” (BENJAMIN, Sobre alguns temas em Baudelaire, p. 125). A
"uniformidade" assim identificada por Poe €, para Benjamin, um reflexo direto do ritmo automatizado
imposto ao trabalhador pela maquina.

176 MURICY, Katia. Alegorias da dialética, — Imagem e pensamento em Walter Bejamin. Rio de Janeiro:
Relume Dumara, 1999, p. 191

177 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas — Charles Baudelaire
um Lirico no Auge do Capitalismo, p.110.

178 |bidem, p.130

179 |bidem, p.127.
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cartas. “O arranque est4 para a maquina, como o lance para o jogo de azar”*®°. A rapidez
e a repeticdo sdo elementos compartilhados entre ambos: operario e jogador reagem de
maneira impulsiva e ndo reflexiva aos estimulos que lhes sdo apresentados — sejam eles
mecanicos ou ludicos. Essa resposta veloz e sem mediacdo, voltada ao ganho imediato,

revela o vazio e a auséncia de sentido que caracterizam as praticas de ambos.

Tanto o jogo de azar quanto o trabalho fabril compartilham, ainda, uma estrutura
de temporalidade desvinculada da experiéncia. O passado, nesses contextos, é irrelevante.
No jogo, a experiéncia acumulada nada significa; ele rejeita o passado e também o futuro,
pois “ignora totalmente qualquer posi¢do conquistada, qualquer antecedente [...]"*8. O
que importa é o instante do lance, que se apresenta como uma chance Unica e inadiavel
— 0 agora que ndo pode ser desperdicado. O tempo, nesse contexto, é suspenso, isolado:
0 passado é separado, ndo influenciando o presente, tampouco o futuro. “O jogador s6
apara aquele futuro que ndo penetrou como tal em seu consciente”'82 — trata-se, portanto,

de um futuro amortecido, entorpecido.

As formas de relacdo subjetiva e intersubjetiva foram profundamente alteradas
pelas "necessidades” artificialmente criadas e impostas pelo sistema capitalista. O tempo
desperdigado pelo jogador ocioso guarda equivaléncia com o tempo alienado do operério
industrial: ambos sdo orientados pela I6gica do ganho. Em ambos os casos, nega-se ao
individuo o controle sobre seu proprio tempo e, por extensdo, sobre sua propria
subjetividade!®®. A "necessidade" de conquistar tempo, imposta pelas exigéncias da

producéo e do consumo, converte-se na origem do "desejo” que impulsiona suas acgdes.

Aceitar as regras do jogo implica em permitir que a existéncia seja capturada por
uma temporalidade infernal, cuja dinamica é regida por um recomecar incessante — tanto
como principio quanto como ideal normativo. O tempo que se manifesta no jogo e no
trabalho automatizado é destituido de densidade: trata-se de um tempo esvaziado,
repetitivo, que aprisiona o sujeito na imediaticidade e no eterno retorno do mesmo*®,
Como observa Sergio Paulo Rouanet, 0 jogador reproduz os gestos automaticos e

serializados que caracterizam o comportamento do trabalhador assalariado das fabricas

180 |bidem.

181 BENJAMIN, Walter. “Jogo e Prostitui¢io”. In: Obras escolhidas — Charles Baudelaire um Lirico no
Auge do Capitalismo, p. 267

182 |hidem, p.269.

183 |bidem.

184 Ibidem
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—um padrao de agdo governado pela recorréncia incessante. “Ele ¢ a figura exemplar do
homem privado de experiéncia, que por ndo ter passado & condenado ao recomeco

perpétuo”®,

Mesmo o desejo que mobiliza tanto o jogador quanto o operario ndo pode ser
considerado auténtico. Segundo Benjamin, “o empenho em vencer e ganhar dinheiro nao
[pode] ser considerado como um desejo no verdadeiro sentido do termo”!®®. O desejo
verdadeiro, diferentemente da avidez que impera na logica capitalista, est4 vinculado a
experiéncia — e, portanto, ao tempo vivido. Enquanto a ganancia move-se no presente
imediato, o desejo projeta o sujeito para o futuro, exigindo um passado que o fundamente.
O desejo genuino se configura como expressdo da experiéncia acumulada e elaborada,
sendo, por isso, seu coroamento: “por isso o desejo realizado ¢ o coroamento da
experiéncia”'®’. O passado atua como sedimento dessa experiéncia, de onde emerge o
desejo auténtico. Em contrapartida, como anteriormente mencionado, no universo do jogo
de azar ndo ha lugar para o passado; o que se afirma é um presente absoluto, orientado

apenas pela expectativa do ganho imediato. Nas palavras de Rouanet:
O verdadeiro desejo é o nascido na infancia mais remota, e s6 pode
realizar-se por completo na perspectiva de um futuro infinitamente
disponivel. Quanto mais remoto esse passado, e mais eléstico esse

futuro, maiores as perspectivas de que o desejo venha a realizar-se. E

desse passado e desse futuro que estd privado o jogador, cuja

temporalidade ¢ a do eterno retomo®,

A concepgdo do tempo enquanto eterno retorno esta intrinsecamente vinculada a
forma como o tempo de trabalho é estruturado na modernidade. No contexto da producéo
industrial, o trabalho se define, sobretudo, pela alienacdo do tempo vivido. Em reacédo a
essa dinamica temporal repetitiva e opressora, Blanqui*® propde, no plano politico, o

golpe de Estado — o putsch — como forma de ruptura. Tal estratégia pode ser

18 ROUANET, Sérgio Paulo. Edipo e o0 anjo. Rio de Janeiro: EdigGes Tempo Brasileiro, 1981, p.96.

188 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas — Charles Baudelaire
um Lirico no Auge do Capitalismo, p.129.

187 |bidem.

18 ROUANET, Sérgio Paulo. Edipo e 0 anjo. Rio de Janeiro: Edi¢des Tempo Brasileiro, 1981, p.96.

189 |ouis Auguste Blanqui (1805-1881) foi um revoluciondrio, tedrico politico e ativista francés, figura
central do socialismo e do republicanismo radical no século X1X. Conhecido como "o Encarcerado™ por ter
passado mais de trés décadas de sua vida na prisdo devido as suas atividades revolucionarias, Blanqui
defendia a ideia de que a transformacdo social sé poderia ser alcancada por meio de uma agéo insurrecional
liderada por uma minoria organizada — o que ficou conhecido como "blanquismo". Sua estratégia politica
baseava-se no golpe de Estado revolucionario (o putsch) como forma de interromper bruscamente a ordem
vigente e instaurar um novo poder. Na obra de Walter Benjamin, Blanqui é recuperado como um exemplo
de tentativa de romper com o "eterno retorno" do tempo homogéneo e vazio da modernidade capitalista,
propondo uma intervencao abrupta — o "choque" politico — como forma de transfigurar o curso da historia.
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compreendida como uma manifestacdo, na esfera politica, da experiéncia do choque: um
gesto disruptivo que visa interromper de maneira subita e violenta o curso da historia.
Blanqui torna-se, assim, figura paradigmatica de quem aposta na intervencao externa e
abrupta como tentativa de transfiguracdo radical do processo histérico. No dominio

politico, portanto, o putsch se configura como a tatica do choque.

A modernidade, por sua vez, intensifica sobremaneira a excitacdo dos nervos e 0s
riscos fisicos, sobretudo a partir do final do século XIX, quando 0s excessos sensoriais
passam a compor a experiéncia ordinaria do habitante das grandes cidades. Nas
metrépoles modernas, os estimulos tateis e sensoriais se proliferam e se intensificam: a
presenca constante das multiddes, a velocidade dos automdveis, os apelos da publicidade,
os ruidos urbanos, 0s perigos repentinos e os encontros fragmentarios dao forma a um
novo regime de experiéncia do corpo na cidade. O choque, nesse contexto, converte-se
em componente estrutural da vida cotidiana. Baudelaire, ao refletir sobre tal realidade,
compara o contato do sujeito moderno com a multiddo a um “choque elétrico”. Para
atravessar essa massa compacta e em movimento, o passante é compelido a abrir caminho
por meio de gestos convulsivos, abruptos — analogos aos de um esgrimista. Sem esses
gestos automaticos e reflexos, o deslocamento pela cidade moderna se tornaria inviavel.

O mover-se atraves do trdfego implicava uma série de choques e
colisBes para cada individuo. Nos cruzamentos perigosos, inervagdes

fazem-no estremecer em rapidas sequéncias, como descargas de uma

bateria. Baudelaire fala do homem que mergulha na multiddo como em

um tanque de energia elétrica®®.

O sujeito das ultimas décadas do século X1X e das primeiras do século XX, ao ser
constantemente atravessado pelas “descargas elétricas” provocadas pelo contato com a
multiddo urbana, foi compelido a desenvolver um modo de ver caracterizado pela
dispersdo. Tornou-se inviavel — e até mesmo perigoso — fixar o olhar prolongadamente
em um unico ponto. Ao contrario, o olhar precisa flutuar pelo ambiente, em constante
vigilancia diante das ameacas que a cidade moderna apresenta. Benjamin observa que
“[...] o olho do habitante das metropoles estd sobrecarregado com fungdes de
seguranca™®!, evidenciando que essa atencdo visual fragmentada é uma exigéncia do

proprio espacgo urbano. A sobrevivéncia do passante depende, em grande medida, dessa

19 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas — Charles Baudelaire
um Lirico no Auge do Capitalismo, p. 124-125.
191 |bidem, p. 142.
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vigilancia difusa, de uma atencao simultaneamente exacerbada e dispersa, indispensavel

para que ele possa atravessar a cidade sem se expor a riscos.

Esse olhar hiperestimulado, resultado da intensificacdo dos estimulos visuais,
ganha centralidade na experiéncia urbana moderna. Georg Simmel, conforme citado por
Benjamin, também reconhece a primazia da visdo no contexto metropolitano, embora
fundamente essa centralidade em outra l6gica explicativa:

Quem vé sem ouvir, € muito mais... inquieto do que quem houve sem
ver. Eis ai algo caracteristico da... cidade grande. As relagdes reciprocas
dos homens nas grandes cidades... distinguem-se por uma
preponderancia notdvel da atividade da visdo sobre a audi¢do. O
principal motivo para tal sdo os meios de transportes publicos. Antes da

invencdo do onibus, trens e bondes no século XIX, as pessoas ndo

haviam chegado ao ponto de serem obrigadas a se olharem mutuamente,

por longos minutos ou mesmo horas, sem se dirigirem a palavra'®2,

A nova configuracdo da vida urbana, marcada pela exigéncia de fungbes como
atencdo constante, agilidade, automatismo e respostas condicionadas, acarreta uma
reconfiguracdo profunda do aparato sensorial do individuo. Estabelece-se, assim, uma
forma padronizada de percepc¢éo que passa a orientar sua relacdo com o mundo. Inserido
na multiddo e, ao mesmo tempo, participante dela, o sujeito moderno se torna receptor e
emissor de choques. Ele opera quase como um autdmato, reagindo de maneira automatica
a estimulos e comandos externos, desenvolvendo uma consciéncia hipervigilante do
espago que ocupa e percorre!®, Essa consciéncia intensificada busca, prioritariamente,
evitar confrontos, sustos e colisbes. Urgéncia, desorientacdo, ansiedade, excesso de
estimulos e insensibilizacdo constituem os estados afetivos que caracterizam o
comportamento tipico do homem moderno. A esse sujeito cabe ndo apenas suportar o
bombardeio constante de informagdes e estimulos, mas também ser capaz de maneja-los
em seu proprio favor'®. Seu sistema perceptivo permanece em permanente estado de

alerta, orientado para captar, neutralizar e elaborar os impactos oriundos do ambiente.

192 Apud BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas — Charles
Baudelaire um Lirico no Auge do Capitalismo, p. 142

193 Benjamin caracteriza como "adestramento” o mecanismo pelo qual o sujeito, tal como 0 "homem da
multiddo” de Poe, incorpora e repete automaticamente certas normas. Essa reprodugdo inconsciente tem
por objetivo assegurar a estabilidade e o funcionamento da estrutura social. (BENJAMIN, Sobre alguns
lemas em Baudelaire, p. 125).

194 E nesse ponto que se estabelece a relago entre a experiéncia do choque e a presenca da multiddo na
obra de Baudelaire. O sujeito urbano encontra-se, cotidianamente, exposto ao impacto provocado pelo
convivio com a massa. Para se deslocar nesse ambiente superlotado, ele deve agir como um esgrimista: os
gestos que realiza tém a funcdo de lhe abrir caminho entre os corpos. Benjamin, Sobre alguns temas em
Baudelaire, p. 113.
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Essa percepcdo urbana difere substancialmente daquela que caracterizava a
sensibilidade do homem pré-industrial. Aquele era um individuo moldado por um tempo
em que as coisas possuiam durabilidade, em que a sensibilidade preservava a memdria e
mantinha vivos o passado e a tradigdo. A imaginacdo e a memdria, nesse contexto, ndo
eram suprimidas por uma consciéncia excessivamente ativada nem pelas experiéncias de
choque. No entanto, com a modernidade, a esfera publica foi drasticamente modificada,
tornando-se regida por elementos como a moda efémera, 0 acaso, o risco e 0 impacto
sensorial, em detrimento de concepcOes tradicionais de seguranga, continuidade e
autodeterminacdo. Como resultado, a experiéncia da vida moderna tende a se tornar cada

vez mais empobrecida e estéril.

A inquietacdo diante do crescimento da estimulag&o nervosa e dos riscos fisicos e
psiquicos enfrentados pelo homem moderno manifesta-se em diversas formas de
expressao — desde ensaios publicados em revistas académicas até manifestos de
vanguarda, como os de Marinetti®®. Essa preocupacio também é refletida por cartunistas
na imprensa da época. Inserido nesse panorama, Benjamin concentra sua atencdo nas
expressOes artisticas e literarias, compreendendo que nelas se revela, no proprio plano
estético, a marca da experiéncia do choque, tal como é vivida nas esferas da economia,

da politica e da vida cotidianal®®.

Em suas reflexdes, Benjamin da énfase especial ao cinema e a poesia de
Baudelaire, tomando essas duas formas artisticas como meios privilegiados para acessar
aspectos constitutivos da experiéncia moderna. Ambas se estruturam a partir da presenca
marcante do choque. O ensaio benjaminiano sobre o poeta lirico do século XIX se
organiza em torno da figura do homem moderno no contexto da consolidagdo do
capitalismo, tendo como eixo a relacdo entre o individuo e a massa. O texto é perpassado
pela tese de que o lirico moderno inscreve na figura da multiddo a vivéncia do choque.
Este se torna, assim, um ponto central — um elemento estruturador da experiéncia
expressa na lirica de Baudelaire. Sua poesia constitui uma forma de conhecimento
originada de uma relagdo cuja base esta, em grande parte, na consciéncial®’. Trata-se de

uma lirica suficientemente lucida e reflexiva para integrar o impacto do choque — o que

195 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas | —
Magia e técnica, Arte e Politica. pp. 195-196.

19 yer: SINGER, Ben. “Modernidade, hiperestimulo e o inicio do sensacionalismo popular”. In: O cinema
e a invencdo da vida moderna. Sdo Paulo: Cosac e Faify, 2004

197 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas — Charles Baudelaire
um Lirico no Auge do Capitalismo, p. 110.
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justifica 0 modo abrupto, subito e impactante com que as imagens baudelaireanas se
apresentam*®,
Baudelaire fixou esta constatagéo (a de que a reflexdo protege contra o
choque) na imagem crua de um duelo, em que o artista, antes de ser

vencido, langa um grito de susto. Este duelo é o proprio processo de

criacdo artistica. Assim, Baudelaire inseriu a experiéncia do choque no

Amago de seu trabalho artistico'®®.

A criacdo poética em Baudelaire esta diretamente atravessada pela experiéncia do
choque — ou mais precisamente, pelo esforgo de resisténcia a ele. Como aponta
Benjamin, “Baudelaire abragou como sua causa aparar os choques, de onde quer que
proviessem, com 0 seu ser espiritual e fisico. A esgrima representa a imagem dessa
resisténcia ao choque™®®. A metafora da esgrima, evocada por Benjamin, sintetiza de
modo emblematico ndo apenas a dindmica da criacdo artistica na modernidade, mas
também o préprio modo de experienciar o mundo: trata-se de um gesto defensivo diante
da violéncia dos estimulos modernos. O poeta francés esquiva-se das investidas sensoriais
da vida urbana, intercepta os choques e tenta amortecé-los — movimento que visa,
sobretudo, preservar alguma forma de integridade da experiéncia subjetiva. Seu gesto €
uma tentativa de converter os acontecimentos brutos do cotidiano em Erfahrung, ou seja,
em experiéncia dotada de sentido e profundidade; trata-se de retirar da massa

indiferenciada da multiddo urbana uma posicao precisa para as coisas no mundo.

Essa elaboragédo, no entanto, exige a vigilancia permanente da consciéncia, que
Benjamin identifica como o “plano atuante de sua composi¢io™?®!. A incorporacéo da
experiéncia sensivel, nesse sentido, depende de uma operacdo consciente que busca
constantemente aparar, desviar ou atenuar os impactos dos choques cotidianos. A estética,
nesse contexto, encontra seus limites no que pode ser assimilado pela razdo. Dessa forma,
a vivéncia do choque torna-se inevitavel, implicando um rebaixamento e uma

reorganizacdo da propria sensibilidade do sujeito moderno.

A figura da multiddo, ainda que raramente tematizada de forma explicita na obra
de Baudelaire, ¢ um elemento estruturante de sua lirica. O poeta é categdrico ao afirmar

que é somente por meio da imersdo na multiddo que o artista pode tornar-se

19 ROUANET, Sérgio Paulo. Edipo e o anjo, p.46.

199 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas — Charles Baudelaire
um Lirico no Auge do Capitalismo, p. 111

200 | bidem

201 |bidem, p. 108
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verdadeiramente moderno?®?. A multiddo, assim, inscreve-se de maneira implicita como
vetor tanto da agéo poética quanto da forma de experiéncia possivel na modernidade. Para
Baudelaire, contudo, a multiddo possui um carater essencialmente inumano: ela dissolve
os vinculos do individuo com a tradi¢cdo, obscurecendo a distingcdo historica e
promovendo a homogeneizagdo da experiéncia?®®. Trata-se de uma massa amorfa de
transeuntes, uma coletividade andénima e indistinta. “Por ela ndo se pode entender

nenhuma classe, [...] nenhuma forma de coletivo estruturado”?%,

Imerso em um ambiente sensorialmente saturado e esteticamente anestesiado —
caracteristica central da existéncia nas metropoles modernas —, Baudelaire encontra uma
forma de escape. Essa fuga se da por meio da figura do flaneur?®, personagem que, tanto
no plano fisico quanto no espiritual, se descola do ritmo cadtico e do dinamismo
despersonalizante da massa urbana parisiense?®®. Na condigdo de observador atento, o
flaneur estabelece para si um modo proprio de circular pela cidade, desacelerando seus
passos e, assim, distinguindo-se dos demais passantes. Seu deslocamento lento e
deliberado atua como um contraponto ao movimento centrifugo e automatizado da
multid&o: ele quebra o fluxo incessante e impensado que configura a experiéncia corporal
tipica da modernidade urbana. E a partir dessas relacdes corporais no espaco partilhado
da cidade que Baudelaire formula sua concepg¢ao da vivéncia do choque. “Ele determinou
0 preco que é preciso pagar para adquirir a sensa¢do de moderno: a desintegracdo da aura

na vivéncia do choque™?’.

Em contraste com essa vivéncia imediata e fragmentada, a verdadeira experiéncia

— Erfahrung — funda-se na continuidade temporal e na tradi¢do. Trata-se de um saber

202 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas III — Charles
Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Hemerson Alves
Baptista). S&o Paulo: Brasiliense, 1989, p. 113

208 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas — Charles Baudelaire
um Lirico no Auge do Capitalismo, p.121.

204 |bidem. p.113

205 Benjamin define o flaneur por meio de um duplo afastamento. Em primeiro lugar, diferencia-o do
"homem da multiddo™ (BENJAMIN, Sobre alguns temas em Baudelaire, p. 121). Em segundo, afasta-o de
uma leitura biografica simplista, argumentando que, apesar das similaridades, “[...] o flaneur de Baudelaire
ndo é um auto-retrato do poeta no grau que se poderia imaginar. Um trago importante no Baudelaire real
[...] ndo entrou nessa imagem” (BENJAMIN, Paris do Segundo Império: A Modernidade, p. 69). O flaneur,
portanto, é uma figura autbnoma.

206 Segundo Benjamin, a distingdo entre o flaneur de Baudelaire e o "homem da multiddo” de Poe é um
reflexo direto do modo como as cidades influenciam e condicionam a conduta dos individuos que habitam
as grandes metrépoles.

20" BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas — Charles

Baudelaire um Lirico no Auge do Capitalismo, p. 145.
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acumulado, que se transmite e se sedimenta, ndo sendo condicionado pelos impulsos
efémeros e descontinuos do chogue. Sob a perspectiva temporal, a experiéncia € marcada
por uma permanéncia que conjuga o mesmo e o diferente, constituindo-se como textura,
memoria e aprendizado — elementos que conferem ao tempo uma espécie de aura. E
precisamente essa aura temporal que Baudelaire procura fixar em suas alegorias, nelas
cristalizando a tensdo entre a transitoriedade da modernidade e a durabilidade da

experiéncia.

Ao atribuir as correspondéncias?®® um valor cultural e vincula-las a obra de arte?®,
Benjamin remonta a formas de experiéncia que seriam reatualizadas por meio da criacao
artistica. Pela via da arte, a experiéncia auratica — historicamente associada ao sagrado
— seria reintegrada ao dominio profano da historia. A aura da obra de arte mantém um
elo estreito com a tradicdo, sendo compreendida como uma manifestacdo que remete a
sua origem (Ursprung) e que com ela esta em correspondéncia. Em outras palavras, a
obra de arte se configura como uma tentativa de reconduzir, por meio da rememoracéo e

de sua atualizacdo critica, a experiéncia originaria da tradicdo — sua aura.

E a partir desse ponto que Benjamin retoma a problematica da aura, ja discutida
em seu ensaio sobre a reprodutibilidade técnica. No entanto, no ensaio dedicado a
Baudelaire, essa temética é revisitada sob um novo enfoque: trata-se agora de articular a
experiéncia poética mais significativa da era capitalista, reconhecendo naquela poesia
uma inscri¢do sensivel do declinio da aura e da percepcao, que culmina na experiéncia do
choque, constitutiva da modernidade. “As Flores do Mal foram a ultima obra lirica a
exercer influéncia no Ambito europeu”?'?, e alguns de seus poemas chegam a por em
questdo a propria possibilidade de subsisténcia da lirica. Frente a essa crise, Baudelaire
extrai da vivéncia — mesmo quando marcada pelo vazio — a matéria de sua criacédo
artistica, transmutando-a em poesia. O poema A uma passante, nesse sentido, é exemplar,
”211’ e

pois “soneto apresenta a imagem de um choque, quase mesmo a de uma catastrofe

consegue, ainda assim, tocar o ndcleo da sensibilidade do sujeito moderno.

208 «“A s correspondéncias devem ser compreendidas como elementos proprios do ato de 'rememorar’, ndo
no sentido de dados histdricos, mas como tragos oriundos de uma pré-histdria da experiéncia. Sao elas que
conferem aos dias festivos sua profundidade e relevancia, pois permitem o reencontro com uma existéncia
anterior. ” (Walter Benjamin, Sobre alguns temas em Baudelaire, p. 133).

209 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas — Charles Baudelaire
um Lirico no Auge do Capitalismo, p. 132.

210 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas — Charles Baudelaire
um Lirico no Auge do Capitalismo, p.143.

211 |bidem, p.121.
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A rua em torno era um frenético alarido.
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua mao suntuosa

Erguendo e sacudindo a barra do vestido.

Pernas de estatua, era-lhe a imagem nobre e fina.
Qual bizarro basbaque, afoito eu Ihe bebia
No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

A dogura que envolve e o prazer que assassina.

Que luz... e a noite ap6s! — Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,

N&o mais hei de te ver sendo na eternidade?

Longe daqui! tarde demais! 'nunca’ talvez!
Pois de ti ja me fui, e de mim tu ja fugistes,

Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste!?

Na condicdo de critico da cultura, Benjamin leva em consideracdo o0s
determinantes historicos e econdmicos que moldam a experiéncia lirica em Baudelaire.
A producéo do poeta francés é marcada por seu enraizamento histérico, uma vez que ndo
apenas reflete certos tragos constitutivos da vivéncia moderna, mas também € capaz de
revelar, por meio de suas imagens, alegorias e possiveis correspondéncias, o sentido
profundo dessa experiéncia. Como afirma Benjamin:

A producdo poética de Baudelaire esta associada a uma missdo. Ele
entreviu espagos vazios nos quais inseriu sua poesia. Sua obra ndo so

se permite caracterizar como histdrica, da mesma forma que qualquer
outra, mas também pretendia ser e se entendia como tal**3.

Baudelaire incorporou a sua poesia tanto o declinio da aura quanto a experiéncia
do choque, convertendo essas formas de vivéncia, esvaziadas em seu contetdo originario,
em matéria estética — constituindo, assim, uma das expressdes poéticas mais
significativas da modernidade. No entanto, a estética do choque apenas alcancaria sua
plena realizacdo com o advento da técnica cinematografica. No ensaio dedicado a

Baudelaire, Benjamin observa: “No filme, a percepcdo sob a forma de choque

212 |bidem, p. 117
213 |bidem, p.110
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(Schokformiges) se impde como principio formal. Aquilo que determina o ritmo da
producdo na esteira rolante esta subjacente ao ritmo da receptividade, no filme”?%4,
Enquanto a obra de arte tradicional (ou classica) pressupde uma relacdo contemplativa,
em que o observador é absorvido por ela e conduzido a uma fruicdo individual e
voluntaria, no cinema ocorre 0 inverso: as imagens impdem-se de maneira fragmentada
e com uma visibilidade “autoritaria”, imergindo diretamente na atenc¢ao dispersa do
espectador. Este, para captar os choques visuais promovidos pela sucessao das imagens
filmicas, deve manter-se integralmente presente e receptivo. O cinema, portanto, instaura

uma nova condicdo perceptiva para a arte. Como afirma Benjamin:

A associacdo de ideias do espectador é interrompida imediatamente,
com a mudanga da imagem. Nisso se baseia o efeito de choque

provocado pelo cinema, que, como qualquer outro choque, precisa ser

interceptado por uma atengdo aguda'®.

Trata-se de uma forma de fruicdo completamente distinta daquela promovida pela
experiéncia auratica tradicional diante da obra de arte. Antes mesmo do surgimento do
cinema, os dadaistas ja se colocavam em oposicao a percepcdo auratica, cuja expressao
paradigmédtica se encontra na contemplacdo imével e silenciosa de uma pintura
renascentista?'®. “De espetdculo atraente para o olhar e sedutor para o ouvido, a obra

convertia-se em um tiro”%’.

As producdes dadaistas apresentavam-se, assim, como intervengdes diretas,
dotadas de uma intensidade quase fisica, situando-se num ponto de transicdo que as
aproxima do cinema por sua incidéncia tatil. Benjamin introduz, nesse contexto, a ideia
do choque fisico imposto ao espectador pelo dinamismo das imagens projetadas na tela.
A recepcdo cinematogréafica, nesse sentido, passa a ser caracterizada por uma logica tétil:
ela se funda na sucessdo de deslocamentos espaciais e angulares que atingem, de forma
intermitente, o olhar do espectador?’®. As tensdes histéricas do inicio do século XX

encontraram, no estimulo tatil, uma forma expressiva de manifestacdo, que passou a

214 |bidem, p. 125

215 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Magia e técnica,
arte e politica, p. 192

216 A obra de arte tradicional convida o espectador a contemplagdo de uma representacdo plastica,
geralmente figurativa, que organiza o espago dentro dos limites da moldura através do rigoroso sistema da
perspectiva geométrica. Os dadaistas, por meio de suas colagens, promoveram uma ruptura radical com
esse modelo de fruicéo estética, seu conteido e seu formato convencional.

217 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Magia e técnica,
arte e politica, p. 191.

218 |bidem, p. 192.
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integrar a prépria experiéncia visual. Corpo e olhar tornaram-se, nesse processo,
superficies sensiveis aos choques estéticos — algo que o cinema evidencia de maneira

exemplar, pois nele as sensacgdes estéticas ganham espessura e impacto fisico:

Mas nada revela mais claramente as violentas tenses do nosso empo
que o fato de que essa dominante tatil prevalece no préprio universo da
Otica. E justamente o que acontece no cinema, através do efeito de
choque de suas seqiiéncias de imagens. O cinema se revela assim,
também desse ponto de vista, 0 objeto atualmente mais importante
daquela ciéncia da percepgéo que os gregos chamavam de estética.

O cinema emergiu como uma resposta estética a sensibilidade moderna, marcada
por “violentas tensdes” vividas no cotidiano. Ele ofereceu uma nova forma artistica, cuja
natureza consiste na sucessdo abrupta e veloz de imagens, que se apresentam ao
espectador como uma série continua de choques. A linguagem cinematogréafica nascente
tornou possivel transformar os elementos potencialmente negativos da modernidade —
como a fragmentacdo, a aceleracdo, o deslocamento e o impacto — em recursos estéticos
por meio da montagem. Nesse sentido, o cinema incorporou uma forma de experiéncia
em movimento que dialoga diretamente com a vivéncia cotidiana na era moderna. Sua
estrutura formal passou a refletir as caracteristicas fundamentais da modernidade,
igualmente marcada pela descontinuidade e pela fragmentagéo. Leo Charney, em seu
ensaio Num instante: o cinema e a filosofia, examina precisamente essa questdo:

Para Benjamin, a irrupcdo da modernidade surgiu nesse afastamento da
experiéncia concebida como uma acumulacdo continua em direcéo a
uma experiéncia dos choques momentaneos que bombardearam e
fragmentaram a experiéncia subjetiva como granadas de mao. [...]
Experimentar os choques era experimentar o instante. [...] O choque
empurrava 0 sujeito moderno para o reconhecimento tangivel da

presenca do presente. Na presenca imediata do instante, o que podemos
fazer — a Unica coisa que podemos fazer — ¢ senti-10%%.

Trata-se de experienciar o choque e, na medida do possivel, resistir a anestesia
provocada por sua constante repeticdo. Romper com o estado de alienacdo e dorméncia
para voltar a sentir representa uma das func¢des centrais da estética que Benjamin aborda
ao discutir o cinema. Em consonéncia com Charney, e diante desse esvaziamento de
sentido, Susan Buck-Morss interpreta que, segundo Benjamin, a arte possui o potencial

de reativar os sentidos, pois: “[...] ja ndo se trata de educar o ouvido ndo refinado para

219 |bidem, p. 194
220 CHARNEY, Leo. “Num instante: o cinema e a filosofia”. In: O cinema e a invencéo da vida moderna.
(Trad. Regina Thompson. S&o Paulo: Cosac e Faify, 2004, pp. 323-324
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que escute musica, sendo de devolve-lhe a capacidade de ouvir. Ja ndo se trata de treinar

o olho para a contemplagio da beleza, sendo de restaurar a perceptibilidade”??.

Os impactos enfrentados pelo homem moderno ndo se restringem a sucessao de
imagens projetadas na tela do cinema. Aqueles que circulam nas grandes metrépoles
também sdo inevitavelmente atingidos por esses choques. E o cinema, de fato, representa
a forma artistica,

(...) que corresponde aos perigos existenciais mais intensos com 0s
guais se confronta o0 homem contemporaneo. Ele corresponde a
metamorfose profundas do aparelho perceptivo, como as que

experimenta o passante, numa escala individual, quando enfrenta o

trafico, e como as experimenta, numa escala historica, todo aquele que

combate a ordem social vigente®??,

Diante das condigdes materiais impostas pelo capitalismo — nas quais o cinema
se vé submetido a l6gica do mercado e reduzido a condicdo de mercadoria — essa forma
artistica assume o carater de uma ilusao tanto coletiva quanto concreta. Nessa medida, ela
se configura como uma fantasmagoria, incapaz de cumprir qualquer funcdo politica
verdadeiramente emancipadora. Torna-se, assim, indispensavel o desenvolvimento de
uma andlise critica da realidade capitalista moderna, um mundo imerso em um sonho

coletivo e constantemente a beira de um possivel despertar.

3.2 Imagens do sonho e o despertar: surrealismo, memoria e capacidade mimética

Benjamin compreende a modernidade como um "mundo de sonho” (Traum), em
que o "despertar” (Erwachen) coletivo deve ser compreendido como uma tomada de
consciéncia revolucionéria de classe. Essa concepcdo é amplamente desenvolvida em sua
obra Das Passagen-Werk, mas, devido a extensdo e complexidade do projeto,
privilegiamos como principais fontes os textos da Exposé de 1935, bem como o0s
apontamentos dos Cadernos K — Cidade de sonho e morada de sonho, sonhos de futuro,
niilismo antropoldgico, Jung — e do Caderno N — Teoria do conhecimento, teoria do
progresso. Ao longo desta analise, também estabeleceremos articulagdes com o0s ensaios
O surrealismo. O ultimo instantaneo da inteligéncia europeia, A obra de arte na era de

sua reprodutibilidade técnica e A doutrina das semelhancas.

221 BUCK-MORSS, Susan. Estética e Anestética: O “Ensaio sobre a obra de arte” de Benjamin
reconsiderado”. In: Travessia 33 — revista de literatura. (Trad. Rafael Lopez Azize). Santa Catarina: Editora
da UFSC, 1980.

222 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Magia e técnica,
arte e politica, p. 192.
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No ensaio sobre o surrealismo, Benjamin identifica nesse movimento a ultima
manifestacao significativa da inteligéncia europeia. O conceito de "iluminacéo profana”
(profane Erleuchtung), que ele extrai da experiéncia surrealista, é construido a partir da
interseccdo entre um ideal radical de liberdade e uma impressionante capacidade critica.
Essa forca, que ndo tem origem religiosa, constitui uma forma auténtica de iluminagéo e
adquire relevancia historica justamente por possibilitar uma nova e revolucionaria
modalidade de experiéncia politica. O conceito em questdo carrega consigo a poténcia
dos termos arte, politica e pensamento, funcionando como ponto de confluéncia entre
eles. Benjamin menciona Louis Aragon e André Breton como representantes centrais
desse impulso transformador. Suas obras Le paysan de Paris e Nadja expressam de
maneira intensa essa forma de iluminacdo. Em Aragon, por exemplo, o personagem-
narrador, 0 camponés, ja ndo encontra refugio ou sentido no bosque encantado — seu
novo territdrio de errancia e desorientacdo € a metrépole moderna, densamente povoada

e dominada pelo fetichismo da mercadoria.

A rejeicdo a uma arte de carater panfletario, bem como a tensdo entre os projetos
anarquista e comunista, a interseccao entre arte, linguagem e politica e a incorporacéo de
imperativos éticos, sdo elementos que evidenciam profundas afinidades entre Benjamin
e 0 movimento surrealista. Assim como o0s surrealistas, Benjamin identifica na
modernidade tracos de uma estrutura mitica. No entanto, ao passo que 0s primeiros
tendem a se deixar conduzir por essa dimensdo, Benjamin propde aborda-la de modo
consciente e critico. Ainda que compartilhasse muitos principios com os surrealistas e
demonstrasse, por vezes, entusiasmo em relacdo a suas proposi¢oes, Benjamin manteve
um distanciamento metodologico necessario para avaliar criticamente os limites e riscos
do movimento, sobretudo no que se refere a sua influéncia sobre sua propria elaboracéo

tedrica.

Enquanto os surrealistas se deixavam levar deliberadamente por uma imerséo no
universo dos sonhos, na tentativa de registrar imagens da sociedade moderna em mutacéo,
Benjamin ndo se propunha apenas a representar tais imagens oniricas, mas sim a dissolvé-
las. Sua intencdo, como critico materialista, era transitar da imagem onirica a imagem
dialética, de forma a instaurar uma experiéncia de vigilia — um estado de despertar
vinculado ao conhecimento histdrico. Nesse processo, a ambiguidade propria ao sonho é
convertida, pela mediacdo do historiador materialista, em articulagdo dialética. “Nesse

caso, o momento do despertar seria idéntico ao ‘agora da cognoscibilidade (Jetzt der
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Erkennbarkeit)’ no qual as coisas mostram seu rosto verdadeiro — o surrealista”??%, Trata-
se, portanto, de um instante historico iluminado pelos residuos da cultura de massa®?*. A
teoria do sonho coletivo desenvolvida por Benjamin contém, nesse sentido, um potente

impulso revolucionério.

Conforme observa Willi Bolle em Fisiognomia da Metropole Moderna, a imagem
dialética, conforme concebida por Benjamin, ndo é acessivel de forma empirica ou
imediata, mas se constitui a partir de uma construcéo histérica. Essa condi¢do é o que
possibilita a Benjamin relacionar a imagem dialética a imagem onirica, explorando,
assim, a zona limitrofe entre o sono e a vigilia?>®. Com efeito, “as imagens oniricas so se
tornam legiveis na medida em que o presente é percebido como um despertar num agora
da conhecibilidade (Jetzt der Erkennbarkeit), ao qual aqueles sonhos se referem”??®. E
precisamente a ambiguidade constitutiva dessa imagem — sua Idgica de imobilidade —
que permite que ela seja simultaneamente dialética e onirica. Benjamin identifica esse
tipo de imagem, por exemplo, no fetichismo da mercadoria, nas passagens (ou arcadas),
“que sdo tanto casa quanto rua. [...] € na prostituta, que é vendedora e mercadoria numa

s6 pessoa”??’,

Essa percepcédo da realidade como instancia ambigua e ilusoria é o que permite a
Benjamin aproximar modernidade e barroco, por meio da figura da alegoria. Para o autor,
a modernidade se configura como barroca: ela se expressa por meio da alegoria e se
manifesta na experiéncia de um mundo em ruinas, tal como expresso nas célebres Teses
sobre o conceito de historia. Em seu estudo sobre Baudelaire, Benjamin afirma que “os
emblemas retornam como mercadorias”??8, indicando que, assim como no barroco, a
modernidade € marcada por um conflito fundamental entre aparéncia e ruina, entre
historia e morte — esta ultima sendo, para Benjamin, o sinal da depreciacdo de todas as
coisas. Na modernidade, essa desvalorizagdo assume a forma da moda, que torna evidente
a efemeridade e a obsolescéncia da mercadoria. A alegoria, nesse contexto, constitui-se

como um dispositivo critico, uma estratégia de denuncia da logica mercantil que estrutura

223 BENJAMIN, Walter. “Caderno N — Teoria do Conhecimento, Teoria do Progresso”. In: Passagens, p.
505 (N3 a, 3,).
224 . “Paris, a capital do século XIX”. In: Passagens, p. 51

225 BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna: representacdo da histéria em Walter Benjamin. S&o
Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2000, pp. 60-75

226 |hidem, p.64.

221 BENJAMIN, Walter. “Paris, a capital do século XIX”. In: Passagens, p.48

228 BENJAMIN, Walter. “Parque central”. In: Obras escolhidas III - Charles Baudelaire um lirico no auge
do capitalismo, p. 172.
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a modernidade. Ela se apresenta, assim, como a armadura simbdlica da experiéncia
moderna.
A alegoria de Baudelaire traz, ao contrario da barroca, as marcas da

cllera, indispensavel para invadir esse mundo e arruinar suas criagcdes

harmdnicas. O herdico em Baudelaire é a forma sublime em que

aparece o demoniaco, o spleen sua forma infame®?,

No Caderno N das Passagens, Walter Benjamin elabora uma critica a Louis
Aragon, apontando que este permanece demasiadamente preso ao universo dos sonhos,
falhando em desenvolver uma critica efetiva a mitologia que permeia a modernidade sob
a forma da mercadoria fetichizada. Em contraste, Benjamin propde, dentro de uma
perspectiva dialética, o conceito de despertar. Esse despertar ndo implica a rejeicdo da
tradicdo cultural, mas sim sua apropriacéo e transformacao critica, uma vez que o objetivo
é manter os olhos abertos para a histdria. Trata-se de um salto capaz de romper com o
entorpecimento hipnotico do presente, um gesto de resisténcia diante de um mundo
tomado por construcfes miticas.

Delimitacéo da tendéncia desse trabalho em relagdo a Aragon: enquanto
Aragon persiste no dominio do sonho, deve ser encontrada aqui a
constelagdo do despertar, enquanto em Aragon permanece um elemento
impressionista — a “mitologia” — e a esse impressionismo se deve 0s

muitos filosofemas vagos do livro — trata-se aqui da dissolugédo da

“mitologia” no espago da histdria. Isso, de fato, s6 pode acontecer

através do despertar de um saber ainda ndo consciente do ocorrido®®.

Benjamin enfatizava a dimenséo coletiva e histérica do fendmeno do sonho.
Contudo, esse sonho compartilhado opera de modo inconsciente, passando despercebido
por aqueles que o vivenciam. As massas, imersas nesse estado onirico, permanecem em
condigéo de distracdo e desagregacdo, agindo de forma automatizada e desprovidas de
reflexdo critica. No interior desse universo de sonho estruturado pela ldgica
mercadologica, o consumidor se envolve de tal maneira que acredita estar diante de uma
experiéncia singular e pessoal — ainda que a realidade objetiva aponte o oposto. A
coletividade forjada sob os imperativos da economia capitalista, portanto, manifesta-se
como um processo de alienacdo, em que cada sujeito se reduz a um elemento anénimo e
indistinto da massa.

O século XIX, um espago de tempo [Zeitraum] (um sonho de tempo

[Zeit-traum]), no qual a consciéncia individual se mantém cada vez
mais na reflexdo, enquanto a consciéncia coletiva mergulha em um

229 |bidem, p.164
230 BENJAMIN, Walter. “Caderno N — Teoria do Conhecimento, Teoria do Progresso”. In: Passagens, p.
500.
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sonho cada vez mais profundo. Ora, assim como aquele que dorme — e
gue nisso se assemelha ao louco — d& inicio a viagem macrocosmica
através de seu corpo, e assim como 0s ruidos e sensacdes de suas
préprias entranhas, [...], que no homem sadio e desperto se confundem
no murmario geral do corpo saudavel — produzem, gragas a inaudita
acuidade de sua sensibilidade interna, imagens delirantes ou oniricas
que traduzem e explicam tais sensagdes, assim também ocorre com 0
coletivo que sonha e que, nas passagens, mergulha em seu préprio
interior. E a ele que devemos seguir, para interpretar o século XI1X, na

moda e no reclame, na arquitetura e na politica, como a consequéncia

de suas visdes oniricas®.

No sonho coletivo que perambula pela cidade dominada pelo fetichismo,
encontram-se implicadas tanto a burguesia quanto o proletariado. Para ambas as classes,
a revolucdo estética que marca o seculo XIX, em decorréncia da cultura da mercadoria,
adquire o contorno onirico da “sonhada” revolugdo social — sobretudo aquela almejada
pela classe operéria. A transformagao estilistica da cidade, expressa por sua “restaura¢do”
urbana e pelas mercadorias fetichizadas, constituiu a Unica modalidade de mudanca
possivel num contexto inteiramente permeado pela ideologia burguesa. Assim, o sonho
coletivo d& corpo a ideologia da classe dominante, de modo que as relagdes entre 0s
objetos passam a refletir, de forma fantasmagérica, as relacBes sociais baseadas na
exploracdo. “Nas passagens, o mundo da produgdo desaparecia e restava s6 o espago da
circulacdo, do consumo, da compra e venda. O sonho da burguesia se corporificava: o
luxo do paraiso encobria o inferno da exploragdo”?®2. Nesse cenario, o ideal burgués de
democracia revela seus limites, pois a nogéo de liberdade é reduzida a simples capacidade
de consumo. Benjamin observa que, no século XIX, a “igualdade” (égalite) engendrou
sua propria fantasmagoria (Phantasmagorie) e que “revolugao” (révolution) passou a

significar “liquidacio total”?3,

Diante do apogeu do capitalismo, no qual todos sdo absorvidos por imagens
oniricas, Benjamin prop6e um novo horizonte de interpretacdo por meio da faculdade
mimética (Mimetische Vermdgen), concebida como uma via possivel para que o sujeito
do século XIX desperte e acesse novas formas de experiéncia. No ensaio A doutrina das

semelhancas?*, o autor assinala que a aparente decadéncia da capacidade mimética no

231 BENJAMIN, Walter. “Caderno K — Cidade de sonho e morada de sonho, sonhos de futuro, niilismo
antropologico, jung”. In: Passagens, p. 434

232 KONDER, Leandro. Walter Benjamin — o Marxismo da Melancolia. Rio de Janeiro: Campus, 1989, p.
90.

233 \Ver a Exposé de 1935.

234 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas | — Magia e técnica, Arte e Politica. (Trad. Sergio Paulo Rouanet).
S&o Paulo: Brasiliense, 1994.
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homem moderno, quando comparada a dos povos antigos, ndo representa a extingao dessa
faculdade, mas sim sua reconfiguracéo.
Talvez ndo seja temerario supor que exista uma direcdo essencialmente
unitaria no desenvolvimento histérico dessa faculdade mimética. A
primeira vista, tal direcéo estaria na crescente fragilidade desse dom,
pois 0 universo do homem moderno parece conter aquelas

correspondéncias magicas em muito menor quantidade que 0s povos

antigos ou primitivos. A questdo é se se trata de uma extin¢do da

faculdade mimética ou de sua transformacao®®.

A faculdade mimética, segundo Benjamin, permanece em aberto quanto as suas
possibilidades de desenvolvimento, ndo tendo ainda atingido seus limites. Em seu artigo
Estética e Anestética: O “Ensaio sobre a obra de arte” de Benjamin reconsiderado,
publicado na revista Travessia, Susan Buck-Morss aponta uma convergéncia significativa
entre a ideia de mimese criativa — entendida como uma resposta ativa e sensivel ao
mundo — e o0 conceito de inervacao.

“Inervagdo” € o termo de Benjamin para uma recepgdo mimética do

mundo exterior, recep¢éo essa habilitante (empowering), em contraste

com uma adaptacdo mimética defensiva que protege ao preco de

paralisar o organismo, privando-o das suas capacidades de imaginacao,
e, portanto, de resposta ativa®*®.

Contudo, a capacidade mimética defensiva, em vez de integrar o mundo externo
como um processo de recriagdo ou “inervac¢ao”, atua como um mecanismo de afastamento
em relacdo a ele. O sorriso automatico que surge nos transeuntes funciona como uma
barreira que repele o contato, agindo como um reflexo que “funciona como um absorvente
mimético do choque”. A mimese criativa ndo se restringe a linguagem verbal, sendo esse
um aspecto crucial do conceito de mimese ou inervagdo. Nesse contexto, Benjamin abre
espaco para as novas tecnologias cinematogréaficas e fotograficas como exemplos de
respostas ativas e formas de conhecimento do mundo. A fotografia e o cinema
proporcionam uma experiéncia humana mais precisa diante da realidade ao expandir a
capacidade perceptiva. Essa nova percepcdo rompe com uma relacdo maégica e
distanciada em relagdo ao mundo, abrindo caminho para o conhecimento, a reflexdo e a

critica. No ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, Benjamin

235 . “A doutrina da semelhanca”. In: Obras escolhidas I — Magia e técnica, Arte e Politica, p.
109.

2% BUCK-MORSS, Susan. Estética e Anestética: O “Ensaio sobre a obra de arte” de Benjamin
reconsiderado”. In: Travessia 33 — revista de literatura. (Trad. Rafael Lopez Azize). Santa Catarina: Editora
da UFSC, 1980.
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destaca como a camera é capaz de deter o fluxo da percepcéo e captar até os gestos fisicos
mais sutis:
Através dos seus grandes planos, de sua énfase sobre pormenores
ocultos dos objetos que nos sdo familiares, e de sua investigacdo dos
ambientes mais vulgares sob a direcdo genial da objetiva, o cinema faz-
nos vislumbrar, por um lado, os mil condicionamentos que determinam

a nossa existéncia, e por outro assegura-nos um grande e insuspeitado
espaco de liberdade®’.

Conforme argumenta Benjamin, a camera “nos abre pela primeira vez, a
experiéncia do inconsciente 6tico, do mesmo modo que a psicanalise nos abre a
experiéncia do inconsciente pulsional”?*®. O cinema, nesse sentido, inaugura uma nova
forma de aprendizado em relagdo as capacidades miméticas: “Na amplificagdo, o espago
se estica; na camara lenta o movimento se expande”, permitindo a revelagdo de
“formacdes estruturais de matéria inteiramente novas”?°. Nesse contexto, Benjamin
afirma:

E evidente, pois, que a natureza que se dirige a cAmara nio é a mesma
que se dirige ao olhar. A diferenca esta principalmente no fato de que o

espaco em que o homem age conscientemente é substituido por outro
em que sua acio é inconsciente?*°,

Com a mediacdo da camera, torna-se viavel, pela primeira vez, uma analise mais
precisa do espago recém-descoberto do inconsciente Optico, entendido como
“inconscientemente entretecido”. E por meio da figura do cameraman — que Benjamin
aproxima da figura do cirurgido — que se ultrapassa a superficie e se adentra nas camadas
profundas da realidade®*!. Diferentemente do pintor, associado ao magico, que mantém
uma distancia natural entre o real e sua intervencéo, o cinegrafista realiza incisfes que
transformam a natureza da percepcdo. Enquanto o trabalho do pintor estd vinculado a
percepcao Otica, o do cinegrafista convoca a percepcao tatil. A primeira tende a preservar
a totalidade da imagem; ja a segunda a fragmenta. Com isso, cada detalhe da realidade
pode ser isolado, ampliado, cortado e remontado. Tal operacdo ganha relevancia politica,
pois 0 mundo revelado pela camera oferece elementos cruciais para intervir criticamente

nele:

237 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas I —
Magia e técnica, Arte e Politica, p. 189

238 1hidem

239 |bidem, p. 168

240 |bidem, p. 189

241 |bidem, p. 187
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O magico e o cirurgido entdo entre si como o pintor e o cinegrafista. O
pintor observa em seu trabalho uma distancia natural entre a realidade
dada e ele proprio, ao passo que o cinegrafista penetra profundamente
as visceras dessa realidade. A imagem do pintor é total, a do operador
é composta de inimeros fragmentos que se recomp&em segundo novas
leis. Assim, a descri¢do cinematogréafica da realidade é para o homem
moderno infinitamente mais significativa que a pictérica, porque ela lhe
oferece 0 que temos o direito de exigir da arte: um aspecto da realidade
livre de qualquer manipulagéo pelos aparelhos, precisamente gragas ao
procedimento de penetrar, com os aparelhos, no &mago da realidade®*.

A convivéncia constante com os dispositivos técnicos, tanto na industria fabril
quanto na bélica, conduz o ser humano a um estado de consciéncia alienada, automatizada
e anestesiada, no qual todo o corpo se encontra em uma espécie de torpor. Com o advento
da industria cinematogréafica®*® e do filme, surge a possibilidade de romper esse estado
adormecido, ndo apenas para adestrar 0 corpo a suportar os choques, mas também para
fortalecer suas defesas sensoriais. Benjamin observa que “uma das fungdes sociais mais
importantes do cinema ¢ criar um equilibrio entre 0 homem e o aparelho?*, Esse contato
com o cinema abre novas vias para a experiéncia. Nesse sentido, Susan Buck-Morss, no
ensaio O mundo de sonho da cultura de massa, presente na obra Dialética do olhar —
Walter Benjamin e o Projeto das Passagens, defende que os meios tecnol6gicos de
reproducédo tém o potencial de restituir a humanidade a possibilidade da experiéncia:

[...] areproducéo tecnolégica devolve a humanidade aquela capacidade
para a experiéncia que a producdo tecnolégica ameaca tirar. Se a
industrializacdo causa uma crise na percepcao pela aceleragao do tempo
e pela fragmentacgdo do espaco, o filme mostra uma cura potencial ao
desacelerar do tempo, e através da montagem, constroi “realidades

sintéticas” como novas ordens espago-temporais, segundo as quais as
“imagens fragmentadas” se juntam “de acordo com uma nova lei”?%,

A crise da percepgdo manifesta-se como resultado dos sucessivos choques
impostos aos sentidos no cotidiano da vida moderna. A mecanizagdo do trabalho nas
linhas de montagem, o convivio constante com as multiddes e a experiéncia da guerra sao

exemplos claros desse processo. O sujeito moderno encontra-se inserido em um ambiente

242 | bidem.

243 Como ja foi abordado, a manipulacdo cinematografica precisa ser apropriada pelo autor produtor, e ndo
permanecer sob o controle da grande indUstria. Contudo, Benjamin adverte que a sua efetiva aplicagdo
politica estd condicionada a uma ruptura prévia: “N&o se deve, evidentemente, esquecer que a utilizagéo
politica desse controle tera que esperar até que o cinema se liberte da sua exploragdo pelo capitalismo”
(BENJAMIN, A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, p. 180).

244 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas I —
Magia e técnica, Arte e Politica, p. 189.

245 BUCK-MORSS, Susan. “O mundo de sonho da cultura de massa”. In: Dialética do olhar — Walter
Benjamin e o projeto das passagens. (Trad. Ana Luiza Andrade). Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002, p.
320
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saturado por estimulos visuais fragmentados, o que leva a um estado de distracdo continua
do olhar, enquanto a consciéncia assume a funcéo de absorver os impactos, registrando
impressfes sem que estas se convertam em experiéncia — trata-se, portanto, de uma
relacdo de vivéncia. O choque, nesse contexto, ¢ “amortecido e aparado pelo
consciente”?*, justamente para prevenir sua transformagdo em trauma. Benjamin
reconhece a importancia das novas técnicas mimeticas como instrumentos de preparacao
critica do homem — especialmente das massas — para lidar com os estimulos proprios
da modernidade. “Diante dessa segunda natureza, que o homem inventou e a muito nao
controla, somos obrigados a prender, como outrora diante da primeira. Mais uma vez, a
arte pde-se a servico desse aprendizado”?*’. Nesse sentido, o cinema revela-se como um
meio privilegiado para oferecer ao espectador uma compreensao critica da existéncia
moderna, além de ampliar sua capacidade de memadria e percepcao.
Os dispositivos, com que as cameras e as aparelhagens analogas
posteriores foram equipadas, ampliara o alcance da memodria
voluntéria; por meio dessa aparelhagem, eles possibilitaram fixar um
acontecimento a qualquer momento, em som e imagem, e se
transformam assim em uma importante conquista para a sociedade, na

qual o exercicio (ou a experiéncia que se cristaliza em um objeto de
uso) se atrofia®,

O conceito de mimese ocupa um papel central na teoria estética de Walter
Benjamin. Para ele, o ser humano é portador de uma aptiddo inata para produzir
semelhancas, a ponto de que “na verdade, talvez ndo haja nenhuma de suas fungdes
superiores que ndo seja decisivamente co-determinada pela faculdade mimética”?*°,
Durante a infancia, essa capacidade manifesta-se de forma espontanea: as criangas
tendem a se identificar com o0s objetos com os quais interagem, como forma de se
apropriar das experiéncias vividas. “Os jogos infantis sdo impregnados de
comportamentos miméticos, que nao se limitam de modo algum a imitacdo de
pessoas”?°, A psicanalise, por sua vez, ao investigar 0s mecanismos psiquicos das
neuroses, interpreta o sintoma como uma mimetizacdo do evento traumatico, funcionando

como estratégia defensiva do psiquismo. Nesse sentido, Benjamin reconhece no cinema

246 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas — Charles Baudelaire
um Lirico no Auge do Capitalismo, p. 111.

247 . “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas I — Magia e
técnica, Arte e Politica, p. 174

248 . “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas — Charles Baudelaire um Lirico
no Auge do Capitalismo, p. 137.

248 . “A doutrina da semelhanca”. In: Obras escolhidas I — Magia e técnica, Arte e Politica, p.
108.

20 |bidem.
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uma expressdo paradigmatica de uma tecnologia mimética critica e politicamente
engajada. A linguagem filmica tem o potencial de educar os espectadores para 0 exercicio
consciente da mimese, permitindo-lhes reconstruir a experiéncia fragmentada da vida
moderna, resultado direto dos efeitos da industrializagdo. Essa pratica mimética, portanto,
ndo se limita a funcéo defensiva diante do trauma, mas aponta para um uso transformador
e ativo dessa faculdade. “Com a representa¢do do homem pelo aparelho, a auto-alienacéo
humana encontrou uma aplicagdo altamente criadora”?!. A producdo cultural, nesse
horizonte, j& evidencia os indicios de uma forga reativa de carater revolucionario.
Benjamin propde:
Talvez a visdo diria de uma multiddo em movimento apresentasse,
alguma vez, um espetaculo ao qual os olhos devessem primeiro se
adaptar. Se admitissemos essa hipotese, entdo ndo seria impossivel
supor que aos olhos teriam sido bem-vindas oportunidades de uma vez
dominada a tarefa, ratificarem a posse de suas novas faculdades. A
técnica da pintura expressionista de captar a imagem no tumultuo das

manchas de tinta seria, entdo, reflexo das experiéncias tornadas
familiares aos olhos do habitante das grandes cidades®?.

Benjamin manifesta admiracdo pelo cinema soviético por sua capacidade de
reduzir a distancia entre criador e espectador, bem como por sua representacdo do ser
humano e do mundo?3. Da mesma forma, valoriza a obra de Charles Chaplin, cujos
filmes, ao refletirem a fragmentacéo caracteristica da experiéncia moderna, acabam por
restaurar a propria possibilidade de experiencia-la. O elemento inovador nos gestos de
Chaplin reside na sua habilidade de desarticular os movimentos expressivos humanos em
uma sucessio de pequenas inervages®>*. Para Benjamin, torna-se necessario que a
sociedade “faca da técnica o seu 6rgdo”?® — isto €, que traduza mimeticamente, em
termos humanos, as novas possibilidades expressivas inauguradas pela realidade
tecnoldgica, retomando o controle desse aparato de modo ndo submisso. Esse gesto

implica reatar os lacos entre imaginacao e sistema nervoso, conexao essa que foi rompida

251 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas I —
Magia e técnica, Arte e Politica, p. 180.

252 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas — Charles Baudelaire
um Lirico no Auge do Capitalismo. Sao Paulo: Brasiliense, 1989, p. 123. (Uma leitura mais cuidadosa do
contexto sugere que a referéncia de Benjamin diz respeito a0 movimento impressionista, e ndo ao
expressionista.)

258 . “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas — Magia e
técnica, Arte e Politica, p. 184.

254 . “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: : Obras escolhidas I — Magia
e técnica, Arte e Politica, p. 185

255 . “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas I — Magia e
técnica, Arte e Politica, p. 196.
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sob o dominio da cultura burguesa, marcada por uma formagcéo e socializacdo repressoras.
O restabelecimento dessa articulacdo nédo € apenas estéetico, mas assume um significado
eminentemente politico.
O filme serve para exercitar 0 homem nas novas percepcdes e reagdes
exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em
sua vida cotidiana. Fazer do gigantesco aparelho técnico do nosso

tempo o objeto das inervagdes humanas — € essa a tarefa historica cuja
realizacio da ao cinema o seu verdadeiro sentido®®.

Se, para a crianga®’, os brinquedos — manifestacdes das transformacgfes da
sensibilidade e das condi¢fes materiais da modernidade — s&o superados pela propria
brincadeira no momento em que ela os reconhece e, a partir deles, reelabora tanto o
mundo quanto seu préprio corpo, o filme pode ser compreendido como uma modalidade
anéloga desse processo de reconhecimento e reelaboracdo. As brincadeiras infantis
tornam-se, assim, espécies de companheiras solidarias das matérias-primas com as quais
operam 0s artistas — seja na poesia, no cinema, na fotografia, na pintura ou na musica —
ao partilharem com estas um potencial estético fundado na semelhanca. Tanto as
brincadeiras quanto as obras de arte manejam seus materiais com liberdade e método,
mesmo que, em muitos casos, os criadores — sejam criangas ou artistas — ndo tenham

plena consciéncia dos caminhos ou fins de seus proprios processos.

As criangas, por sua propria natureza, manifestam uma espontaneidade e
criatividade singulares em suas formas de resposta ao mundo. No entanto, tais
caracteristicas sdo precocemente reprimidas pelos processos de socializacdo tipicos da
cultura burguesa, que tende a eliminar formas de conhecimento ativo e inventivo. As
criangas passam, entdo, a ser condicionadas a repetir respostas tidas como corretas, a
observar sem interagir fisicamente, a resolver problemas “na cabeca”, sem recorrer a
estimulos visuais, e a adotar uma postura passiva — condutas que se opdem a sua forma
propria de ser e de conhecer. Quando essa forma de cognicdo se imp&e plenamente na
vida adulta, pode-se interpreta-la como um indicio do fracasso do sujeito enquanto for¢a
potencialmente revolucionaria®®, Com o propdsito de restaurar as poténcias da
imaginacdo, da linguagem e do corpo, os surrealistas buscaram adentrar territorios

tradicionalmente acessados apenas por loucos e criancas. O saber infantil se realiza

26 |bidem, p. 174

257 A infancia constitui um tema de grande relevancia no pensamento de Walter Benjamin, servindo
inclusive como um dos fundamentos para a elaboracao de sua teoria da modernidade.

2% BENJAMIN, Walter. “Programa de um teatro infantil proletario”. In: Reflexdes sobre a crianga, o
brinquedo e a educagdo. (Trad. Marcus Vinicius Mazzari). S&o Paulo: Editora 34, 2007, p. 119.
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precisamente no uso criativo que a crianca faz dos objetos: ao se relacionar com eles,

transforma-lhes o sentido, criando novos significados que emergem do proprio encontro.

A forma de cognicdo infantil é caracterizada por sua dimensdo tatil, pela
vinculacdo direta com a acdo e por conter um potencial transformador de carater
revolucionario. E justamente por essas qualidades que Benjamin estabelece uma
aproximacao entre as criangas e os artistas enquanto produtores: ambos empenham-se em
preservar a capacidade ativa do gesto criador e a forma especifica como esse gesto se
manifesta®®®. Diante de uma crise generalizada da percep¢do, Benjamin deposita sua
confianca no poder das respostas ativas e inventivas que se dirigem ao mundo de forma
antecipada®® — frequentemente expressas por meio da arte?®® —, buscando atingir a
coletividade. “E, como os individuos se sentem tentados a esquivar-se a tais (novas)
tarefas (dadas a percepcdo), a arte conseguira resolver as mais dificeis e importantes

sempre que possa mobilizar as massas”?%2,

Na modernidade, tais respostas se articulam por meio de formas como a distragéo,

a tatibilidade (Taktisch) e o choque: “E aqui (no cinema), onde a coletividade procura a

distracdo, ndo falta de modo algum a dominante tatil, que rege a reestruturagéo do sistema

perceptivo”?3, Nesse contexto, Leandro Konder, em Walter Benjamin — O marxismo da

melancolia, chama atencdo para o fato de que, mesmo em situacdes de distracdo, o
publico ndo perde sua capacidade de compreensdo critica.

O publico cinematogréfico, de acordo com a avaliagdo de Benjamin,

era capaz de unir o entretenimento a compreensdo do sentido critico dos

bons filmes, quer dizer, era capaz de se distrair sem deixar de examinar

aquilo que Ihe estava proporcionando distrac&o?®,

259 Refere-se a ideia de que artistas e escritores, enquanto produtores, devem desenvolver uma pratica
revolucionéria, repensando criticamente sua obra, sua técnica e sua relacdo com os meios de producéo.

260 «Pois os grandes escritores, sem exce¢io, fazem suas combinagdes em um mundo que vem depois deles,
como as ruas parisienses dos poemas de Baudelaire so existiram depois de 1900 e também néo antes disso
0s seres humanos de Dostoievski”. (Walter Benjamin, “Casa mobiliada. Principesca. Dez comodos”. In:
Rua de méo Unica, p. 15.)

261 O campo artistico forneceu diversas respostas a esse contexto, com exemplos notaveis como: a poesia
de Baudelaire e Valéry, o cinema russo, o teatro épico de Brecht, a prosa de Kafka e Proust, 0s movimentos
surrealistas (com Breton e Aragon) e dadaista, e a narrativa de Nikolai Leskov.

262 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas I —
Magia e técnica, Arte e Politica, p. 194

263 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas I —
Magia e técnica, Arte e Politica, p. 194.

%64 KONDER, Leandro. Walter Benjamin — o Marxismo da Melancolia. Rio de Janeiro: Campus, 1989, p.
79.
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Enguanto forma estética, o cinema deve atuar como forca capaz de arrancar a
massa da condicdo de alienacéo e do estado de anestesia em que estd imersa. Conforme
destaca Buck-Morss, Benjamin projeta sobre a arte — e, em particular, sobre o cinema
— a expectativa de que esta seja capaz de “desfazer a alienac¢ao do aparato sensorial do
corpo, restaurar o poder instintual dos sentidos corporais humanos em nome da auto-
preservacdo da humanidade, e isto, ndo através do rechago as novas tecnologias, mas pela
passagem por elas”™?%. A recep¢do estética, portanto, ndo pode restringir-se a uma
experiéncia meramente ética e contemplativa, mas precisa envolver o corpo e sua

capacidade de agir — uma recepcao tatil.

Para Benjamin, “as tarefas impostas ao aparelho perceptivo do homem, em
momentos historicos decisivos, sdo insollveis na perspectiva puramente Otica: pela
contemplagido”?%, O engajamento politico e revolucionario exige, assim, a integracio
entre corpo e mente, entre olhar e gesto, entre forma e conteldo. Essa mesma recusa a
cisdo entre corpo e mente na experiéncia cognitiva foi o que aproximou Benjamin da
proposta surrealista. O fascinio que o surrealismo exerceu sobre ele reside justamente na
sua afirmacdo de que o sonho ndo exclui a acdo, mas com ela se entrelaca. A imagem,
enquanto espaco politico, “ndo pode de modo algum ser medida de forma

contemplativa”?®’; o despertar que ela propicia s6 é possivel por meio da agdo critica.

Se a dupla tarefa da inteligéncia revolucionaria é derrubar a hegemonia
intelectual burguesa e estabelecer um contato com as massas
proletarias, ela fracassou quase inteiramente na segunda tarefa, pois esta

ndo pdde mais ser realizada contemplativamente®®®,

265 BUCK-MORSS, Susan. “Estética e Anestética: O “Ensaio sobre a obra de arte” de Benjamin
reconsiderado”. In: Travessia 33 — revista de literatura, p. 12.

266 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas | —
Magia e técnica, Arte e Politica, p. 193.

267 . “O surrealismo. O ultimo instantineo de inteligéncia européia”. In: Obras escolhidas I —
Magia e técnica, Arte e Politica, p. 34

268 1hidem.
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CONSIDERACOES FINAIS

A vivéncia do choque, anteriormente restrita ao campo de batalha, torna-se uma
constante na vida moderna. Com isso, 0 homem contemporaneo vé-se privado da
Erfahrung, ou seja, de uma experiéncia plena e acumulativa. Nesse novo cenario, a fungéo
do aparelho perceptivo humano passa a ser a de bloquear os estimulos provenientes das
tecnologias, a fim de preservar o corpo de traumas fisicos e a mente dos impactos
perceptivos. No entanto, esse aparato acaba por desempenhar um papel paradoxal: ao
invés de proteger o organismo, ele o entorpece, anestesiando os sentidos, reprimindo a
memdria e promovendo um adormecimento generalizado. Instaura-se, assim, uma crise
da percepcao, na qual o sistema cognitivo sinestésico cede lugar a um sistema de natureza

“anestésica”.

Nesse contexto, a estética sofre uma transformacéo, tornando-se 0 campo onde se
articula uma resposta politica a ameaca fascista. A alienacdo estética passa a operar como
mecanismo de adormecimento da recepc¢do, permitindo que se contemple com prazer
desinteressado até mesmo cenas que representam a preparacao ritual de uma sociedade
inteira para o sacrificio cego, a destrui¢cdo e a morte. Benjamin observa, em seu célebre
ensaio sobre a reprodutibilidade técnica, que a humanidade alcangou um grau de
alienacgdo tal “que lhe permite viver sua propria destrui¢do como um prazer estético de
primeira ordem. Eis a estetizacdo da politica, como a pratica o fascismo. O comunismo

responde com a politizacdo da arte”5°,

Esta formulacdo, amplamente citada, ndo propde a substituicdo da arte pela
politica, mas antes indica que a politica revolucionaria de Benjamin possui uma dimensao
estética intrinseca — manifesta-se na tatibilidade (Taktisch) da experiéncia com a
arquitetura e o cinema, na fuséo entre discurso e imagem, na revalorizagdo da linguagem
corporal e na defesa da mimese como forma ndo dominadora de relacdo entre o ser
humano e o mundo, expressa de maneira concreta nas constelagdes singulares de sua

escrita por montagem.

Benjamin busca uma forma de histéria e de politica que se ancore nos elementos
fragmentarios — no detalhe, na miniatura, na citacdo aparentemente fortuita, na

singularidade —, mas que seja capaz de mobilizar essas unidades em justaposicéo

269 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas I —
Magia e técnica, Arte e Politica, p. 196.
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explosiva, conferindo-lhes forca politica através de interven¢Ges minimas que, no

entanto, possuem o potencial de transfigurar o mundo.

O autor que um dia aspirou a escrever uma obra inteiramente composta por
citacOes reaparece aqui como aquele que reescreve a modernidade por meio de uma
montagem fascinante de imagens — passagens, Exposi¢Ges Universais, jardins de
inverno, panoramas, fabricas, cassinos, estacfes ferroviarias —, em que cada imagem é
simultaneamente preservada em sua forma original e transformada a ponto de se tornar
quase irreconhecivel. Tais imagens funcionam como cole¢des — de livros, brinquedos,
residuos — que convocam a imaginacao a expanséo ilimitada. Elas corporificam aquilo
gue Benjamin certa vez definiu como 0 movimento continuo entre ordem e desordem,
instaurando um convite permanente a reorganizagdo — e a profanagdo?’® — dos objetos.
Ao serem redispostos em novas montagens, como ocorre com as citagdes na literatura ou
os fragmentos no cinema, esses elementos adquirem a possibilidade de testemunhar e

instaurar novas narrativas.

Essa multiplicidade de imagens, vozes e a fragmentacdo das ideias constitui, em
termos estilisticos, uma expressdo do modo como Benjamin concebe a experiéncia
moderna: marcada por justaposi¢cBes cadticas, encontros fortuitos, percepcdes
simultaneas e sentidos que escapam a qualquer controle racional. Nesse contexto, tudo
aquilo que surge ao acaso no percurso pode ser convertido em um possivel desdobramento
do pensamento. Por essas caracteristicas, Benjamin observa a modernidade com o olhar

de um alegorista, reconhecendo nela os sinais evidentes do declinio da aura.

Contudo, o desaparecimento da aura ndo ocorre de maneira aleatoria. Ele esta
vinculado a transformacdes histdricas profundas, as quais ndo se pode resistir, pois
respondem a necessidades emergentes. As funcdes da arte estdo sendo redefinidas, em
consonancia com as transformagdes na estrutura social e com o movimento das massas.
Os modos de comunicacgéo e expressdo humana — inclusive 0s estéticos — ja ndo sao 0s
mesmos de épocas anteriores e ndo retornardo as formas passadas. Nesse cenario,
delineia-se a tarefa particular do narrador, como formulada pelo préprio Benjamin: ainda
que ndo se possa retornar ao que foi perdido, € preciso reelaborar a memaria sob a ética
dos impasses contemporaneos — mesmo quando essa memaoria se origina de um processo

de decadéncia.

210 AGAMBEN, Giorgio. Profanages (Trad. Selvino José Assmann), Sdo Paulo, Boitempo Editorial, 2007.
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Benjamin teoriza 0 esvaziamento da obra de arte tradicional e, em sua critica
alegorica, ao desestabilizar a “bela aparéncia”, consegue subtrair a obra de arte da iluséo
de totalidade, revelando-a em sua verdade fragmentaria. O gesto iconoclasta, que rompe
com a tradicdo, legitima-se na tarefa redentora de identificar, entre os escombros,
potenciais caminhos para a construcdo de uma experiéncia auténtica em uma época
dominada pela vivéncia superficial (Erlebnis) e pelo impacto traumatico (Chockerlebnis).
A poesia de Baudelaire, “que paira no céu do Segundo Império como ‘uma astro sem
atmosfera’?’!, representa uma dessas tentativas de resgatar a experiéncia em meio a

ruina.

No contexto dos choques provocados pela modernidade, Baudelaire ndo se
mostrava alheio as transformacdes que o mercado literario atravessava. Pelo contrario,
sua aguda e dolorosa percepgdo dessa realidade levou-o, segundo Benjamin, a ser o
primeiro poeta a reivindicar seus direitos em termos de valor de exposi¢do, assumindo,
assim, o papel de seu proprio gestor no mercado artistico. As flores do mal emerge como
sua resposta a mercantilizacdo da arte e a configuracdo do publico como massa. Em
Baudelaire, a melancolia alegoérica articula-se com a estética do choque e com uma
estratégia de ruptura radical?’?. Seu gesto heroico consiste em “elevar (a vivéncia) a

273 ¢ em forcar que “olhos que haviam por assim

categoria de verdadeira experiéncia
dizer perdido a capacidade de olhar?"* fossem capazes de perceber a “beleza moderna”,

ou ao menos desenvolvessem essa capacidade de olhar.

A ruptura com a tradicdo era definitiva e irreversivel. Longe de lamentar essa
situacdo, Benjamin identificou nela o potencial revolucionario singular da modernidade.
Com o declinio da aura e da tradi¢do, abre-se a possibilidade da politizacdo da arte —
algo viabilizado porque Benjamin desconstruia quase todas as categorias nucleares da
teoria tradicional da arte, como simbolo, culto, ritual, harmonia, totalidade, autor criador,
imagem, recolhimento, contemplacdo/olhar, valor de culto e recepcdo individual. Em
contraposicdo, conferia destaque a conceitos como alegoria, dessacralizacdo, politica,

mosaico/colagem, fragmentacéo, autor produtor, reproducao, distracdo, acdo/tatibilidade,

21 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas III — Charles Baudelaire
um Lirico no Auge do Capitalismo, p. 145

212 . “Paris do segundo império”. In: Obras escolhidas III — Charles Baudelaire um Lirico no
Auge do Capitalismo, p. 15.
213 . “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Obras escolhidas III — Charles Baudelaire um

Lirico no Auge do Capitalismo, p. 145
274 |bidem, p. 141.
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valor de exposi¢ao e recepcao coletiva. Estes ultimos, segundo ele, “podem ser utilizados
para a formulagio de exigéncias revolucionarias na politica artistica” 2’°, ou seja, podem

ser mobilizados em lutas politicas.

Benjamin investiu no cinema como meio para esse embate, pois essa forma
artistica conjugava um conteddo com uma forma revolucionéria. Para ele, o autor-
produtor deve voltar-se a sua propria criacdo, ndo apenas refletindo sobre o conteldo,
mas inovando as formas de expressdo. O cinema exemplifica essa nova forma
revolucionaria de expressdao revolucionaria. Assim, uma inovacdo técnica pode
representar ndo apenas uma transformacédo no modo de producéo artistica, mas sobretudo
alterar a propria esséncia da arte e a forma como ela € recebida socialmente, transitando
do ritualistico para o politico. Benjamin destaca que os autores (artistas) devem buscar
formas expressivas que incorporem contextos sociais vivos em sua estrutura. Outra
preocupacao central de Benjamin era a apropriacdo dos conceitos artisticos tradicionais
por uma estética fascista, motivo pelo qual se dedicou a formular novos conceitos para
uma teoria da arte capaz de responder as “tendéncias evolutivas da arte nas atuais
condigdes produtivas”?’®, e ndo simplesmente antecipar uma arte proletaria que surgiria

apos a revolucdo.

Os filmes refletem as condigbes produtivas vigentes ou, mais precisamente,
funcionam como lentes por meio das quais tais condi¢cdes podem ser observadas. Na
pratica cinematografica, 0 movimento da camera, que se detém atenta em um detalhe
especifico por meio do close-up, permite ao espectador aproximar-se do objeto quase ao
ponto de “tocd-lo”. Esse procedimento nos afasta da superficie para penetrar
profundamente na realidade, substituindo a observacdo contemplativa e distante. Essa
proximidade representa um traco potencial da cultura dita de massa, ndo apenas no
cinema. Essa percepcao tatil contrasta com a percepcdo historicamente constituida da
burguesia, fundamentada na ilusdo e na imaginacdo. A abordagem benjaminiana retoma,
assim, os fundamentos da estética do sensivel. Contudo, em Benjamin, ndo ha uma
dicotomia entre privilegiar a percepcao tatil em detrimento da ética, ou vice-versa, mas

sim a apresentacdo das multiplas formas de perceber o mundo, pois o despertar

275 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas I —
Magia e técnica, Arte e Politica, p. 166
276 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas I —
Magia e técnica, Arte e Politica, p. 166.
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(Erwachen) da consciéncia implica ndo abrir mdo de nenhuma possibilidade e, ainda,

rejeitar uma interpretacdo unidimensional da historia.

As imagens urbanas justapostas necessitam ser observadas de modo a conduzir a
um despertar revolucionario. O cinema desempenhava uma funcao politica ao possibilitar
a recriacdo mimética do ritmo da cidade, que ndo representava apenas uma forma de
submissdo, mas também de reapropriacdo. No ensaio sobre a reprodutibilidade técnica,
Benjamin ndo se detém na especificidade da linguagem cinematografica, tampouco
distingue entre cinema de arte e cinema de entretenimento. Seu interesse concentra-se nas
consequéncias sociais, éticas e politicas dessa linguagem na vida moderna. O cinema,
enquanto forma de expressao e provocagéo, atua como um mecanismo para a reproducéo

tecnoldgica dos sonhos coletivos?’.

“O capitalismo foi um fendmeno natural com o qual um novo sono, repleto de sonhos,
recaiu sobre a Europa e, com ele, uma reativagio das for¢as miticas”?’8, Nesse contexto,
foi o surrealismo, com seu “conceito radical de liberdade?’®, que soou o primeiro alerta.
O propdsito de Benjamin, dentro do legado surrealista, consistia em vincular o choque do
despertar a disciplina da memaria, mobilizando assim o0s objetos historicos. Isso implica
fazer a transicdo das imagens oniricas para imagens dialéticas, processo pelo qual o

historiador materialista converte sua ambiguidade em dialética.

277 |bidem, p. 190.
278 BENJAMIN, Walter. “Caderno K — Cidade de sonho e morada de sonho, sonhos de futuro, niilismo
antropologlco jung”. In: Passagens, p. 436, (N1a, 8).

. “O surrealismo. O ultimo instantineo de inteligéncia européia”. In: Obras escolhidas I —
Magia e técnica, Arte e Politica, p. 32.
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